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Editorial

Wir halten mit dem vierten Erscheinen der ,mauerschau* weiterhin unseren guten Kurs, bleiben
vielfaltig und Gberregional. Denn auch in der vorliegenden Ausgabe sind wieder Autoren mit
ihren ganz verschiedenen Schwerpunkten aus einigen Teilgebieten der Germanistik vertreten,
diesmal zum vielversprechenden Thema ,Durststrecken”.

So wird die Problematik der Identitatshildung und Festigung in privater oder politisch
manifester Form diskutiert, eine studentische Durststrecke angehender Promovierender im
Dschungel der Wissenschaftsdiskurse beleuchtet, oder der Frage nachgegangen, wie man
den verblassten Ruhm einer ganzen Stadt durch germanistische Kreativitat wiederherstellen
kann. Autobiographische Spiegelungen und Reflexionen tiber eigene Lebensabschnitte oder
Gesellschaftsprozesse in Lyrik oder Prosa, gegliickte, verungllickte, oder gar nicht gliicken
wollende Lebensentwiirfe finden hier auch ihren Platz. Als erstmaliges kleines Extra halt
diese Ausgabe einen Sonderteil zu Inszenierungen der Milheimer Theatertage ,Stiicke 09"
mit Arbeiten von Studenten der Essener Germanistik bereit.

Der Dank gilt an dieser Stelle allen Autoren, die sich mit Lust und Leidenschaft fur diese
Ausgabe engagiert haben. Ebenso dem gesamten Redaktionsteam, das dieses Heft erarbeitet
hat. Und zu guter letzt gebiihrt ein herzliches Dankeschdn unserem wissenschaftlichen Beirat,
PD Dr. Hermann Colfen mit dem Universitatsverlag Rhein- Ruhr und inshesondere Herrn Dr.
Andreas Erb flir seine grofRartige Unterstiitzung.

Sunke Janssen und Sylvia Nirnberg, Herausgeber der ,mauerschau” im Oktober 2009
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Methode als Krisensymptom —
Promovieren in Deutschland: Ein Problembericht

Marcus Willand

SCHULERIN: So bald wie maglich. Im Herbst: Also in

drei Wochen mdchte ich meinen Doktor machen.

PROFESSOR: Verzeihen Sie die unbescheidene Frage: Sie haben Ihr Abitur?
SCHULERIN: Ja, Herr Professor, ich habe mein naturwissenschaftiiches

und das geisteswissenschaftliche Abitur.

PROFESSOR: Das ist groRartig, viel zu viel fir Ihr Alter. Und Ihre Doktorarbeit?
In Naturwissenschaften oder Normalphilosophie?

SCHULERIN: Meine Eltern méchten gern — wenn Sie glauben,

daR dies in so kurzer Zeit mdglich ist — sie méchten gern,

daR ich in allen Fachern promoviere.
Eugene lonesco

Die Kritiken am Bologna-Prozess zur Schaffung eines einheitlichen européischen Hochschulwesens
sind vielfaltig: Die Studierenden klagen Uber Verschulung, die Lehrenden Uber gestiegene
Arbeitshelastung,? die Arbeitgebenden Uber ein geringeres Qualifikationsniveau,® und Humboldt, so
sagen die Humanisierenden, wiirde sich im Grabe umdrehen.*

Und (iber was klagen eigentlich die Promovierenden? Sie mussen zwar weiterhin keine
Studiengebiihren zahlen,® werden aber kaum von den Vorteilen der Bologna-Reformen —und
dass es diese gibt, darf bei aller Kritik nicht verschwiegen werden — profitieren. 1982, als die
Bildungsdebatte der 60er und 70er Jahre beendet, die Hochschulen gedffnet, Studiengebihren
abgeschafft und Giber das BAfOG die Bildungskosten zumindest teilweise in staatliche Hande
gelegt worden waren,® wurden in selbigem 7.085 Dissertationen erfolgreich eingereicht. Zehn
Jahre spater, 1992 waren es schon 12.834, zum Jahrtausendwechsel 15.834 und 2004 etwa
25.000.” Die Zahl derer aber, die tats&chlich an ihrer Doktorarbeit arbeiten, wird in allen
Landern Europas erfasst, nur nicht in Deutschland (dem Land mit den meisten Promotionen

1 Vgl. Sakkas 2007.

2 Vgl. Wiarda 2009b. Vgl. auch das Interview mit dem Mainzer Professor fiir Theologie, Marius Reiser, der
aufgrund der Studienreform seine Professur niederlegte: Bartsch 2005.

Edel 2005, S. 52ff, bes. S. 56.

Vgl. Lieb 2009.

Vgl. AK Bildungsperspektiven (JLU GieRen) 2006.

Vgl. Fachschaftsrat der Philosophischen Fakultat Géttingen 2008, S. 7.

Die Zahlen stltzen sich auf unterschiedliche Quellen. Fir die Jahre 1982, 1992 und 200 vgl. Stark 2003, S.
VII, fiir 2004 vgl. Einhdupl 2004, S 14. Andere Quellen, z.B. Edel 2005, S. 53 weichen teilweise drastisch ab.
Edel nennt fiir 2000 bereits 25.780 Promovenden.

~ o o »~ w
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auf diesem Kontinent)® und Slowenien.® Christopher Mues vom Doktorandennetzwerk THESIS
schatzt fir Deutschland ,so um die 100.000*: ,Man geht von der Anzahl der Abschlisse aus,
das sind etwa pro Jahr 20 bis 25 [Tausend; M.W.] und dann sagt man mal vier, man braucht
in etwa im Schnitt vier Jahre und dann kommt man auf eine Zahl von knapp 100.000“.° Das
ist fur deutsche Verhéltnisse absurd unprézise, aber genauer als iber die Schatzung kann
in diesem Fall nicht gearbeitet werden.

Urséchlich fiir die Wissensliicke ist, dass an vielen deutschen Universitaten kein
Immatrikulationszwang flir Promovierende herrscht; und wenn doch, in der Regel nur fiir die
ersten beiden Semester. Zu all den Doktoranden, die an den Universitaten prasent sind, die
unterrichten, Stellen besetzen, in Kolloquien, Graduate Schools oder Netzwerken organisiert
sind, gesellt sich eine noch nicht einmal nummerisch bestimmbare Masse an Promovenden,
die in Bibliotheken oder am heimischen Schreibtisch ein doppeltes Schattendasein fiihren.
Erstens in ihrer statistischen Absenz, und zweitens in der dadurch bedingten Unméglichkeit,
die eigentlich so wichtige Abbrecherquote unter ihnen zu bestimmen. Natirlich variieren die
angenommenen Zahlen der ,drop outs’; je nach Fachrichtung; bei Juristen beispielsweise
schatzt sie Ingo von Miinch, Verfassungsrechtler und 1963/64 habilitierter Jurist, auf 20-30
Prozent,™* bei den Padagogen bricht wohl etwa jeder Dritte ab.'> Wenn man nun bedenkt,
,dass zur Zeit schatzungsweise [nur!; M.W.] zehn Prozent der Doktoranden in Deutschland
im Rahmen von Graduiertenkollegs promovieren®,*® also ein strukturierteres und — wie die
Statistiken zeigen — erfolgversprechenderes Arbeitsumfeld haben, wird deutlich, dass sich
die reelle Zahl der Abbrecher pro Jahrgang fast ausschlief3lich aus Individualpromovierenden
zusammensetzt und im fiinfstelligen Bereich (ca. 12.500) liegen muss.

Jan-Martin Wiarda fasst die Situation zusammen: ,Hochschulexperten schatzen, dass
zwischen einem Drittel und der Halfte der Individualpromovenden irgendwann aufgeben*.*®

Genau an dieser Stelle treffen sich nun bisher Dargestelltes und das Thema der

& Vgl Lenger 2008, S. 57.

®  Vgl. Wiarda 2009a: ,Denn die Dunkelziffer bei den Individualpromovenden ist riesig. So hat das an der
TU Kaiserslautern zwischen 2005 und 2008 ansassige ,Pilotzentrum Internationales Doktorandenforum'
das bundesweit erste universitatsweite Erfassungssystem fiir Doktoranden entwickelt und exemplarisch
umgesetzt — und in Kaiserslautern auf Anhieb viermal so viele Doktoranden entdeckt, wie in den offiziellen
Hochschulakten verzeichnet waren. So fallen aus der Uni-Statistik ausgerechnet diejenigen heraus, unter
denen die Abbrecherquote am hochsten ist: die Individualpromovenden, die bis zur Abgabe der Doktorarbeit
oftmals nur ihrem Professor namentlich bekannt sind."

10 Mues 2004. Einen Besuch wert ist die HP des Doktorandennetzwerkes: https://ssl.thesis.de.

% Vgl. von Miinch 2002, S. 79.

12 Die Ergebnisse einer Langzeitstudie des Hochschul-Informatios-Systems (HIS) referiert hier Wiarda 2009a.

18 Stark 2003, S. 3. Bei den Sprach- und Literaturwissenschaftlern, und auf diese Gruppe soll im Folgenden
besonderes Augenmerk gerichtet werden, sind es lediglich 6 Prozent (vgl. Stark 2003, S. 4). Auch hier weichen
andere Quellen stark ab. Boshach 2009, S. 20 geht von immerhin 20 Prozent nicht individuell Promovierender
aus.

4 Wenn 25.000 Promotionen die erfolgreichen 2/3 darstellen, dann besteht das nicht erfolgreiche Drittel aus
etwa 12.500 Abbrechern.

%5 Wiarda 2009a.
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aktuellen mauerschau-Ausgabe: Die Promotion als Durststrecke, als Zeit der Krise(n), soll
aus unterschiedlichen Perspektiven fokussiert und beleuchtet werden. Daflir ist zuvor eine
systematische Bestimmung von Durststrecke notwendig, die sowohl der Offenheit des
Begriffs wie auch seiner Prozessualitit gerecht wird. Mit dem so gewonnen begrifflichen
Instrumentarium sollen dann die unterschiedlichen Faktoren greifbar gemacht werden, die
teilweise singuldr, teilweise erst im Zusammenspiel zum Abbruch der Dissertation flihren
konnen. Neben sozialen (Vereinzelung, Partnerschaft), inhaltlichen (Themenfindung,
Konzepterstellung, Methode, Kompetenz), institutionellen (Betreuungsverhaltnis des
Doktorvaters 0. d. Kollegs) bis hin zu finanziellen Ursachen (Stelle, Stipendium, privat)
soll vor allem die methodische Positionierung innerhalb der akademischen Landschaft als
symptomatischer Ausléser fir eine Krise betrachtet werden. Das zu begriinden fallt trotz der
vordergriindigen Irrelevanz des Zweifels Uber die angemessene Methode angesichts der
Jlebenshedrohenden’ Krisenherde wie die eventuell ungesicherte Finanzierung leicht: Da
hier vor allem geisteswissenschaftliche und speziell literaturwissenschaftliche Lebensléaufe
als Folie angenommen werden, in diesen die methodische Verortung der Dissertation zu
der wichtigsten und nachhaltigsten Entscheidung tberhaupt gelten kann, dartiber hinaus
gerade bei Wissenschaftlern dieser Provenienz die Methode als etwas ,zur Wahl‘ stehendes
betrachtet wird, zu dem man sich - frei von Dogma und Doktrin — in verniinftiger Einsicht
entschieden hat, kann ohne weiteres von einer, vielleicht die Geisteswissenschaften mehr
als alle anderen Fachrichtungen bestimmenden Notwendigkeit die Rede sein, dezidiert eine
methodische Position zu beziehen,.

Die dahinter stehende Frage, warum man etwas macht, wie man es macht, birgt dartiber
hinaus keinen unberechtigten Zweifel; konstruktiv ist sie allemal, da sie sich nicht auf den
Gegenstand selbst, sondern das Wie des Umgangs mit ihm bezieht. Die Methodenfrage
ist vor allem keine, die sich anfangs explizit stellt, sondern iberhaupt erst gestellt werden
kann, wenn sie — unbemerkt! — schon beantwortet worden ist. Vermeintlich paradox daher
kommend, lasst sich das Problemfeld systematisch er6ffnen, im Kontext der Promotion und
ihrer Potentialitét fiir Durststrecken aller Art verorten und als letztlich vermeidbare Form der
Krise auflosen.

Begriffsbestimmung

Promotion lasst sich auf vielerlei Arten bestimmen. Funktional lieRe sich im Sinne von
Helmut Schwarz, dem Vizeprasidenten der DFG sagen, sie sei ,das Scharnier zwischen
dem Ausbildungs- und Forschungsauftrag der Universitdten. [...] in Deutschland stellt sie
die formale Voraussetzung bei der Bewerbung auf eine Juniorprofessur dar und liefert
den einzigen Abschluss, der weltweit im akademischen Sektor wie auch von Wirtschaft,
Industrie und Behérden anerkannt wird.“® Problembezogener und damit fruchtbarer im

16 Schwarz 2004, S. VII.
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Kontext dieses Betrags ist das ,Spannungsfeld’, das Karl Max Einhdupl, Vorsitzender des
Wissenschaftsrates, aufmacht; ,Promovieren steht zwischen Dienstleistungsaufgaben und
selbstbestimmter Forschung, zwischen letzter Ausbildungsphase und regulérer Mitarbeit
an der Universitat, zwischen Spezialisierung und Breitenwissen, zwischen Vorbereitung
auf eine wissenschatftliche Karriere und Berufshefahigung fiir andere Bereiche, zwischen
Ausbildung und Selbstandigkeit*.}” Auf diese und andere Elemente der Promotion wird noch
naher einzugehen sein.
Durststrecke ist weitaus schwieriger zu konkretisieren. Im grof3en Duden findet man:

Durst|stre|cke, die: kiirzere Zeitspanne, in der jmd. Entbehrungen, Einschrénkungen
auf sich nehmen muss; Allgemein rechnet man in Israel noch mit einer langen
wirtschaftlichen D. (Vaterland 27.3. 85,2); Die fetten Jahre unseres Nationalteams sind
vorbei... Die D. hat begonnen (Neue Kronen Zeitung 30.3. 84, 63).18

Mit den méglichen Ubersetzungen ins Englische, ,hard time* oder lean period’, wird jedoch
deutlich, dass es mindestens zwei Arten des Verstehens gibt: Eine weite, zeitlich und
inhaltlich unkonkrete Bestimmung als ,schwere' oder ,entbehrungsreiche Zeit', und eine
zumindest zeitlich konkretisierte Form, in der der das Grundwort Strecke des Kompositums
im mathematischen Verstandnis einer ,Linie mit zwei Endpunkten‘ auf einen Zeitrahmen
appliziert wird und eine iiberschaubare ,Zeitspanne’, bzw. Periode entsteht. Diese ist fir
gewdhnlich zumindest an einem Ende durch ein Ereignis fest definiert: ,Die Durststrecke
hat begonnen®, oder ,ist beendet". Konkreter an dieser zweiten Verwendungsweise ist auch
der Verwendungskontext, der — wie im Beispiel der Dudendefinition anklingt — vorwiegend
sportjournalistisch zu sein scheint und innerhalb dessen der Begriff als leistungsbezogene
negative Wertung verstanden werden muss. Die assoziative Nahe von Durst tut ein Ubriges.
Dabei riickt hier die sportliche Bewaltigung einer Aufgabe, das Erreichen eines Ziels
ins Anwendungsfeld des Begriffes, konkretisiert also das bloRe durch &ul3ere Einfliisse
,eingeschrénkt sein' des allgemeinen Verstandnisses hin zu einer aktiv veranderbaren, durch
intrinsische oder extrinsische Motivation bestimmten dynamischen Situation: Es dirstet
jemanden, etwas zu tun/erreichen/bekommen.

Uber den Begriff Krise lasst sich Durststrecke noch klarer in der seiner Dynamik
immanenten Prozessualitat beschreiben. Krise, verstanden als ,Entscheidungssituation,
Wende-, Hohepunkt einer gefahrlichen Entwicklung“,® bzw. ,Hemmung, Infragestellung
einer Entwicklung, einer gegebenen Struktur oder Situation durch akute Schwierigkeiten“?
stellt einen singulare Moment des Umbruchs dar, in dem das akzeptierte und bis dato
handlungsbefahigende System Gefahr 1auft, durch dauerhaft negativen Verlauf in einer
Katastrophe, also der totalen Handlungsunfahigkeit zu enden. Uberwunden wird die

¥ Einhdupl 2004, S. 13.

8 Duden, Das groBe Worterbuch der deutschen Sprache (Onlineausgabe, Lizenz der HU-Berlin).
¥ Duden, Bd. 5.

2 Langenscheidts Fremdwdrterbuch.
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kritische Phase, indem in einem Wendepunkt die Negativtendenz umgekehrt wird und
die alten Mechanismen wieder Handlungsfahigkeit gewahrleisten, die task uncertainty im
Handlungskontext wieder niedrig ist.* Das macht unmittelbar deutlich, warum eben auch
Dissertationsprojekte als Durststrecken gelten konnen. In ihrem Verlauf entstehen Situationen
,akute[r] Schwierigkeiten', die die bisherige produktive Dynamik des laufenden Systems an
einen kritischen Bifurkationspunkt fiihren. An diesen ,Wende- oder Hohepunkten' ist die
Entwicklung nun (durchaus im sportlichen Sinne) beinflussbar durch das handelnde Subjekt,
durch den Promovierenden. Die therapeutische Psychologie und Entwicklungspsychologie
spricht von ,einer Zuspitzung der Lebenssituation®, in welcher sich ,der weitere Verlauf
entscheidet, sowohl in Richtung grél3eren seelischen Wachstums und Reife wie auch der
Fixierung und dauernden Storung.“?2 Immanent ist der Krise also immer auch ein positives
Moment der potentiellen Optimierbarkeit der aktuellen Situation.?® Diese optimistische
Perspektive des zweiten, engeren und Krisen-naheren Verstandnisses von Durststrecke soll
fir die folgenden Uberlegungen gelten.

Ursachenforschung

Dass die Dissertation Durststreckenpotential hat, ist kein neues Phanomen, keines also, das
etwa durch Bologna tiberhaupt erst entstanden ware. Bereits 1987 wurde an der Universitét
Salzburg das Beratungsprojekt ,Kontaktstelle fiir Disseranten und Diplomanden' eingefiihrt.
Diese Institutionalisierung der Promotionsproblematik zeugt nicht nur von deren Dringlichkeit
bereits Ende der 1980er Jahre, sondern ebenso von dem Bewusstsein, dass gegen die
,psycho-sozialen Folgekosten“,? wie sie die Promotion mit sich fihren kann, etwas getan
werden muss. Aus der gleichen Zeit stammt eine psychologische Dissertationsschrift von
Christian Rechenberger, dem Begriinder dieser Kontaktstelle, die unter dem etwas barocken
Titel Studienkarrieren — Leben, Leiden, Doktorhut. Studienbiographien von Doktoranden als
erzéhlte Leidensgeschichten, die m.E. die erste systematische Abhandlung Uber den hier
verhandelten Themenkomplex darstellt und deren inhaltliche Aufteilung der potentiellen
Krisenfelder in ,Beginn des Dissertierens als studienbiographischer Wendepunkt*,?

2 Die Dimension der task uncertainty bezieht sich dabei auf das AusmaR der Routinisierung und der
Voraussagharkeit der Wissensproduktion. Dabei ist die task uncertainty relativ niedrig, wenn Problemdefinitionen
relativ stabil sind, wenn Methoden eine relativ routinisierte kognitive Wahl vorgeben und wenn ein relativ
groRes Einverstandnis zwischen Wissenschaftlern beziglich legitimer und akzeptabler Forschung besteht*
(Gobel 2001, S. 106).

2 Miiller 1986 (Krise).

2 Tolle 1999 (Krise): ,Wie im medizinischen Sinne enthélt der Begriff Krise auch hier sogleich etwas Positives:
Die Chance zur Wendung zum Besseren®.

% \gl. das Vorwort von Ulrich Miller in Rechberger 1988, ohne Seitenzahl.

% Rechberger 1988, S. 337ff.
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Jajrbeitsspezifische Anforderungen®,?® ,Betreuungsverhaltnisse®,?” und ,[a]llgemeine
Charakteristika der psychosozialen Situation von Dissertanten” als Grundgertist fir die
hier vorgestellten Uberlegungen dienlich war.? Dieser Aufsatz soll allerdings — wie bereits
angedeutet — nach folgenden mdglichen Ursachen fiir Durststrecken kategorisiert werden:

Soziale Ursachen (Vereinzelung, Partnerschaft)

Inhaltliche Ursachen (Themenfindung, Konzeptualisierung, Methode, Kompetenz)
Institutionelle Ursachen (Betreuungsverhéltnis, Vorbereitung)

Finanzielle Ursachen (Stelle, Stipendium, privat)

o=

1) Soziale Ursachen

Die individuellen sozialen Ursachen im Privaten, die zu einem Abbruch der Dissertation,
oder zumindest zu einer Krise fiihren kénnten, sind vielféltig und konnen hier natiirlich
nicht abschlielend diskutiert werden. Es scheint jedoch mindestens zwei Invariante zu
geben, mit denen jeder Promovierende konfrontiert ist. Die eine ist direkt mit dem Status
des Promovenden und der wissenschaftlichen Arbeit verbunden: ,Die psychosozialen
Auswirkungen der neuen Studiensituation umfassen im wesentlichen die Begleiterscheinungen
neuer Arbeitsbedingungen und die zunehmende Distanz zum Studienbetrieb; beide Aspekte
sind gekennzeichnet von Kontaktverlust und einer fortschreitenden Isolation der Dissertanten
[...]"® Vor allem Individualpromovierende leiden nattirlich unter diesen Folgeerscheinungen der
einsamen Arbeit am Schreibtisch. Wahrend im Studium ein Teil, wenn nicht sogar ein Grofteil
der in das Studium investierten Zeit in der Universitét, besonders in Lehrveranstaltungen
verbracht wurde, ist es als notwendige arbeitsspezifische Anforderung der Dissertationsphase
zu betrachten, abgeschieden zu arbeiten. Dabei ist nicht nur die Abgeschiedenheit vom
Universitaren, sondern ebenso auch vom AuBeruniversitaren zentral.*°

Umso wichtiger wird dabei die zweite Invariante, die Partnerschaftsbeziehung des Promovenden,
die in den letzen Jahrzehnten zunehmend wichtiger geworden zu sein scheint. ,\Wahrend der
typische Doktorand friiher ledig war, ist sein heutiger Kollege nicht selten Familienvater oder
-mutter.“®! Zu der zeitraubenden Arbeitsbelastung des Promovierenden addiert sich in diesem
Falle noch die psychische Belastung, viel Zeit mit der Familie verbringen zu wollen, aber

% Rechberger 1988, S. 398ff.

27 Rechberger 1988, S. 404ff.

2 Rechberger 1988, S. 424ff. Dissertant ist die in Osterreich tbliche Bezeichnung fiir den Promovenden, die
wie auch Doktorand und Promovierender synonym verwendet wird.

2 Rechberger 1988, S. 368. Der hier verwendete Begriff psychosozial ist nicht ganz unvorbelastet. Er ist
psychoanalytischer Provenienz und vor allem mit dem Namen Erik H. Erikson verkniipft. Vgl. Erikson 1991;
Erikson 1995; Erikson 1997.

% Wer mehr als fiinf oder zehn Dissertationen in der Hand hielt, hat sicherlich bemerkt, dass kaum eine
vorausgeschickte Danksagung ohne Entschuldigung an Freunde und Familie tber die Abwesenheit des
Verfassers auskommt.

31 Von Miinch 2002, S. XII.
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nicht zu kénnen. In der Eigenwahrnehmung der Promovenden gibt es wohl unterschiedliche
Strategien, damit umzugehen, wobei die haufigste sicherlich die ist, das wissenschaftliche
Projekt mit einer Bedeutung aufzuladen, die ihm fachlich nicht entspricht. Die selbstsuggerierte
Legitimation, aufgrund wissenschatftlicher Exzellenz von der Familie fern zu bleiben, wird somit
zu dem teuren Preis einer spateren Enttauschung auf fachlicher Ebene erkauft.

2) Inhaltliche Ursachen

Themenfindung, Konzepterstellung, Methodenfrage und eigene Kompetenzeinschétzung
sollen im folgenden Teil angerissen werden.®* Objektiv bestimmbar ist die Zeit, die ein
Graduierter mit der Themenfindung verbringt, nattirlich nicht, aber die eruierbare Spanne
zwischen Studienende und Promotionsheginn kann eine Tendenz liefern, wenngleich dies
normativ voraussetzt, dass die Themenfindung vor dem Beginn der Promotionsphase
abgeschlossen ist; fur die meisten Geisteswissenschaften scheint dies, wie gezeigt werden
wird, auch einigermalen zuzutreffen.

Eine Untersuchung unter Kollegiatspromovenden deckt bemerkenswerte Differenzen
zwischen den einzelnen Fachrichtungen fiir eben diesen Zeitabschnitt auf.** W&hrend
Mathematiker" in der Regel nach zwei Monaten mit ihrer Dissertation beginnen, vergeht
bei Geistes- und Sozialwissenschaftlern® rund ein Jahr, bis sie tatsachlich an den Start
gehen kénnen.® Sprach- und Literaturwissenschaftlern ist hier die unriihmliche Prominenz
zuzuschreiben, die Dissertation am spatesten, mit ca. 28 Jahren, zu beginnen; die Chemiker"
machen das mit nicht einmal 26 2 Jahren! Dabei brauchen die Germanisten*' nicht signifikant
langer fur die Themenfindung als andere Geisteswissenschaftler*® — sehr wohl aber als Natur-
und Ingenieurswissenschaftler' —, sondern studieren mit 6,7 Jahren einfach am langsten.®
Erklarungsansatze miissen hierbei lerninhaltsspezifisch und infolge dessen auch institutionell
argumentieren: Inhaltlich wird die I&ngere Dauer der Phase bis zur Promotion durch die groliere
Autonomie der Geistes- und Gesellschaftswissenschatftler hinsichtlich ihrer Projektinhalte
legitimiert: Insgesamt haben nur ein Drittel der Promovenden " aller Fachrichtungen ihr Thema
selbst gewahlt, wobei die interne Verteilung hochgradig asymmetrisch ist: In Biologie und

%2 Auch diese Auswahl ist unvollsténdig und kontingent, aber sicherlich ausreichend um einen Uberblick zu
verschaffen.

% Auf diese Studie wird hier haufiger Bezug genommen werden, daher zur Erlduterung Folgendes: Sie wurde
2001 von der DFG unter 1133 von ihr wahrend der Promotion geférderten Kollegiaten in 340 Graduiertenkollegs
vorgenommen. 67 Prozent davon hatten ein Stipendium des jeweiligen Graduiertenkollegs. In den Sprach-
und Literaturwissenschaften waren es sogar 84 Prozent. Da die Statistik fiir die in Kollegs Promovierenden
nicht Ubertragbar sind auf Individualpromovierende und Verwechslungen vermieden werden sollen, wird,
sobald die gemachten Angaben nur fir Kollegiaten gelten, der entsprechende Bezugsgegenstand mit einem
hochgestellten ,Koll* (") gekennzeichnet.

¥ Vgl. Stark 2003, S. 5.

% Diese Zahlen decken sich weitestgehend mit der Studie von Enders / Bornmann 2001.
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Chemie werden sieben von zehn Dissertationsthemen®®' von den Betreuern festgelegt,* in den
Sprach- und Literaturwissenschaften® nur eines von zehn.*” Es liegt nahe, hier anzunehmen,
dass in den ,harten‘ Wissenschaften hervorragende Studierende mit Forschungsfragen des
zukinftigen Betreuers vertraut werden und aufgrund der wesentlich besseren finanziellen
Ausstattung der Kollegs dieser Fachbereiche relativ zeitnah zum Studienende mit diesem
Forschungsprojekt begonnen werden kann. Geisteswissenschaftler haben diese beiden
Hurden, Thema und Finanzierung, eigenstandig zu meistern. In der Regel vergeht etwa ein
Jahr nach dem Erhalt des Magister-, oder in Zukunft Masterzeugnis, bis der Graduierte, wenn
Uberhaupt, eines der begehrten Stipendien erhalten hat oder in einem Kolleg unterkommt,
das finanzielle Unterstiitzung leisten kann. Dies muss er sich durch nicht selten ein halbes
Dutzend und mehr Bewerbungsantrage erarbeiten.* Hinzu kommt erschwerend, dass Thema
und Methode in der Regel frei gewahlt wurden und damit nicht das gleiche Wissen um die
Relevanz und Aktualitét der Inhalte fiir die gegenwartige Forschungssituation vorausgesetzt
werden kann, wie es bei den von Professoren vorgegebenen Arbeiten anderer Fachrichtungen
anzunehmen ist.

Andererseits — und hier gerét die Konzeptualisierung des Projekts in den Fokus -
werden durch die langere Vorbereitungsphase und das wiederholte Formulieren des
Forschungsvorhabens fiir die Exposés der Stipendienbewerbungen die Inhalte der Arbeit
wieder und wieder gepriift. Dies scheint gerade bei geisteswissenschaftlichen Arbeiten
auch notwendig, da so die aufgrund der festgestellten autonomen Konzeptionalisierung
unvermeidbaren inhaltlichen Unzulénglichkeiten peu a peu gepriift und ausgemerzt werden
kénnen. Folglich haben die Promovierenden*" dieser Wissenschaften eine im Vergleich sehr
geringe Verzdgerung ihres Projekts durch einen Wechsel des Themas wahrend der Promotion
selbst zu erwarten.® Durchaus hilfreich wére eine dezidierte Kritik der Bewerbungsprojekte
durch die Stiftungen und Kollegs, besonders der abgelehnten Projekte. Dies wird aber
kategorisch ausgeschlossen, auch bei intensiver Nachfrage durch die Antragstellenden.

An dieser Stelle folgen einige Uberlegungen zum titelgebenden Methodenproblem und
dem ihm eigenen Verhéltnis zum Methodenbewusstsein. Dieses Bewusstsein hat als erste
Bedingung ein bestimmtes Vorwissen, das sich Studenten in der Regel wéhrend ihres
Studiums aneignen. Es ist ein Wissen um die Funktionen von Methoden. Wie und in welchem
Umfang dieses erlernt wird, ist vor allem abhéngig von den Lehrplénen und vorgeschriebenen
Modulen, von der Kontingenz, welcher Professor gerade an der Uni lehrt, usw. Da es wohl
eher die vernachléassigbare Ausnahme ist, dass ein Abiturient an eine bestimmte Universitét

% Vgl. Stark 2003, S. 7.

% Vgl. Stark 2003, S. 44,

% Bei den mehrstufigen Auswahlverfahren mit individuellen Exposé-Kriterien und Anforderungen an die
Bewerbungsmappen, Gutachtergesprachen, Unmengen an vorzubereitender Sekundarliteratur usw. kann
hier durchaus von ,erarbeiten” gesprochen werden.

% Vgl. Stark 2003, S. 64. Wahrend z.B. die Gesellschaftswissenschaftler" zu drei Prozent eine Verzogerung
durch thematische Umstellung angeben, sind es bei den Psychologen®° immerhin 12 Prozent.



Marcus Willand - Methode als Krisensymptom 15

geht, weil er bei einem bestimmten Professor das Interpretieren lernen mochte, konnte
man sagen: Die meisten Studenten der Literaturwissenschaften eigenen sich abhéngig von
den zuféllig an ihrer Universitét lehrenden Professoren deren Methoden an, sind also ohne
groRere Bewusstmachung plotzlich Strukturalist, klassischer Hermeneut, Dekonstruktivist
oder Diskursanalytiker, usw.

Wahrend dieser Aneignungsprozess von Denk-, Handlungs- und Argumentationsmustern
hin zu einer mehr und mehr stringenten Anwendung einer literaturwissenschaftlichen Methode
gar nichtim Expliziten ablaufen muss (und es in der Regel wohl auch nicht macht), scheint der zu
gehende Weg nach dieser Bewusstwerdung viel steiniger. Denn die Reflektion, wie Studenten
nun eigentlich ihre Gegenstande bearbeiten sollen, holt sie in der Regel wohl erst vor den
ersten groReren selbstverfassten Texten ein, vor den Hauptseminarsarbeiten, Magisterarbeiten
oder eben erst der Dissertation. Diese Selbstvergewisserung der methodischen Verortung
ist dann ein sicherlich erhellender Moment, der Zugehorigkeit und Nestwérme ebenso wie
Abgrenzung und Verbote zusichert. Zudem macht er die methodische Durststrecke tiberhaupt
erst mdglich, denn die Ungewissheit, ob die antrainierte Methode tberhaupt plausibel und dem
Gegenstand angemessen ist, kann erst entstehen, wenn eine Methode tiberhaupt vorhanden
ist. Sonst misste man noch von Unwissenheit sprechen, und die ist von der Ungewissheit
grundlegend verschieden. Die Ungewissheit setzt namlich ein Vorwissen um die Funktion von
Methoden voraus und ist von groem Durststreckenpotential fur Akademiker. Sie entsteht
als ldentitétskrise, in der zuvor Unproblematisiertes problematisiert wird, und das auf eine
in den Wissenschaften untypische Weise, namlich fern ab vom Objekt der Erkenntnis. Die
Methodenfrage wird dementsprechend nicht gegenstandsbezogen gestellt (,Welcher Methode
bedarf Text X?), sondern subjektbezogen: ,Welche Methode wendet Wissenschaftler Y an?*.4
Gerade in den Literaturwissenschaften, in denen der Untersuchungsgegenstand nicht reagiert
und kaum Antworten auf die Frage nach der Adaquatheit bestimmter Interpretationsmethoden
geben kann — hier entscheidet jeder selbst, ob (oder dass) seine Methode angemessen
ist —, muss die Methode sogar als frei gewahltes Werkzeug, als individueller Ausdruck
reflektierten Wissens, als Personlichkeitsmerkmal des Wissenschaftlers gelten; daher ist
es gar nicht verkehrt, die methodologische Durststrecke als wissenschaftliche Sinnkrise der
,professionellen Identitat* zu verstehen.* SchlieBlich tragt die Dissertation ungleich stark zur
Fremdwahrnehmung und -verortung des Wissenschaftlers innerhalb akademischer Kreise
bei. Konrad Lorenz schreibt zur universitaren Schulbildung:

Wenn namlich der Entdecker einer neuen Wahrheit nicht kritische Schiler, sondern
glaubige Jiinger findet, so kommt es zur Religionsbildung, die zwar im allgemeinen
kulturellen Leben manchmal grofRen Segen stiftet, in der Wissenschaft aber
unerwlinscht ist.*?

% Vgl. das allgemeine Modell von Hermerén 1983, 142 zur Interpretation: ,X interpretiert Y als Z fur U mit dem
Zweck V",

#Vgl. Rechberger 1988, S. 338.

# Lorenz 1977, S. 300.
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Neuere Ansatze der den Kulturwissenschaften angenéherten Literaturwissenschaften
scheinen dafiir besonders disponiert zu sein, was wohl mit den Methoden ihrer Lektire
(wenngleich sie im Selbstverstandnis dezidiert unmethodisch sein will) zusammen hangt.
Klassische, auf Wiederholbarkeit und Kohdrenz ausgerichtete Hermeneutiken bieten
hier fiir Promovenden einen Vorteil: Sie ermdglichen den Umgang mit einem vielfach
erprobten Werkzeug, dass in seinem Funktionieren nicht notwendiger Weise abhangig
ist von der interpretatorischen Kreativitdt oder Assoziationsfahigkeit des Interpreten, wie
viele Spielarten der Postmoderne, so z.B. die Anagrammatik oder Kulturpoetik,** sondern
Selbstwiderspruchsfrei in den unterschiedlichsten Kontexten funktioniert. Der Promovend
kann also das Problem der Tauglichkeit der Methode vernachlassigen, denn diese ist in
ihrer Funktionalitat nicht abhangig von ihm als Subjekt und somit weniger potent bezliglich
(Selbst)Zweifel. Gegenuiber den meisten postmodernen Ansatzen kann man hier von einer
relativ geringen task uncertainty sprechen.

Davon kénnen Individualpromovierende in gleichem MaRe wie Kollegiaten profitieren. Beide
sollen nun noch einmal ganz allgemein hinsichtlich ihrer motivationalen Voraussetzungen fiir
das Verfassen einer Dissertation untersucht werden. Die vermutete hohe Abbrecherquote bei
den Erstgenannten I&sst flir diese Gruppe ein wesentlich geringeres Durchhaltevermégen
erwarten. Erklarungen konnen hierfiir an vielen Stellen ansetzen. Lasst man finanzielle
Aspekte — wider aller Vernunft — einmal beiseite, bleiben vor allem Organisationsvermégen
der zeitlichen Ressourcen, Arbeitsaufwand- und Kompetenzeinschatzung als kritische
Momente (brig. So verzdgert sich bei elf Prozent der Germanisten®' die Promotion
nachhaltig aufgrund der Arbeitsbelastung durch das Studienprogramm des Kollegs, bei
acht Prozent durch Arbeitsbelastung auBBerhalb der Uni und bei sechs Prozent durch eine
Drittmittelstelle.** Eine noch héhere Prozentzahl ist bei den Individualpromovierenden zu
vermuten, da hier sicherlich ein Grof3teil Voll- oder Teilzeitarbeiten, Praktika oder Volontariaten
nachgeht. Zu dieser Belastung, oft nur an den Feierabenden und Wochenenden Zeit flir das
Dissertationsprojekt zu haben, kommt noch ein ,stdndiger Zwang, etwas leisten zu missen,
dem man sich nur schwer entziehen kann (im Gegensatz zum zeitweiligen Absolvieren von
Prifungen mit anschlieBenden Ruhezeiten); dazu kommt noch, dass man sich diesen Druck
stets selbst setzen muss, weil dulere Anhaltspunkte fehlen“.* Rechenberger spricht hier
kein geringes Problem an, das sich mit dem psychologischen Terminus der Selbstregulation
vortrefflich benennen lasst.* Wahrend im Studium (oder im Beruf) Arbeitszeiten und

4 Vgl. Luserke-Jaqui 2003, oder die Reihe ,Studien zur Kulturpoetik” im Wiirzburger Verlag Kénighausen & Neumann.

#Vgl. Stark 2003, S 64. Mehrfachnennungen waren mdglich.

4 Rechberger 1988, S. 361.

% Eine psychologische Studie von Michaela Schmidt zur Selbstregulation bestatigt genau diese Annahme: ,If the
situation is unstructured and students have a lack of self-competency the possibility that they will dropout increases
throughout the course of scholastics. The college drop-out rate is especially high in courses of study with highly
unstructured processes (Brandstaetter, Grilich, & Farthofer, 2006; Ehrenberg, Jakubson, Groen, So, & Price, 2007).
These circumstances are also a mainindicator of the postgraduates’ situation, because in many cases their environment
is highly unstructured and postgraduates have to manage considerably large projects” (Schmidt 2009, S. 8).



Marcus Willand - Methode als Krisensymptom 17

-inhalte vorgegeben sind, muss der Individualpromovierende noch viel mehr als der im
wissenschaftlichen Arbeitskontext eingebundene und geforderte Kollegiat selbst fiir ein
intrinsisches Motivationspotential sorgen, dass ihn immer wieder hinter die Blicher treibt.*’

Uberraschend ist, dass die Zeitvorgaben zur Dauer der Promotion zwischen den einzelnen
Fachern®'zwar relativ gleichist, hinsichtlich der jeweiligen Unterstiitzungsform jedoch signifikant
variiert; bei den Geistes- und Gesellschaftswissenschaften®" aber nicht mehr als ein halbes
Jahr zwischen den stets schnellen Stipendiaten und den langsameren Grundausstattungs-
oder Drittmittelstelleninhabern.*® Die Empfehlung der DFG fir die Promotionsdauer und der
damit einhergehende maximale Forderungszeitraum liegt bei drei Jahren. ,Im Durchschnitt
stimmen die eigenen Vorgaben der Kollegiaten und die Vorgaben der Betreuer mit dieser
Zielsetzung nahezu Uberein“,* was nicht verwundert bei der engen institutionellen Einbindung
der Kollegiaten. Die Realitat der Individualpromovierenden sieht abermals anders aus,
weil hier nicht akademische Stringenz, sondern ,[flehlende Kontrolle (iber das, was man
eigentlich an Vorarbeit schon geleistet hat, weil haufig iber lange Strecken kein sichtbares
Ergebnis der Bemiihungen vorliegt*,*® an der Tagesordnung ist. Die erfrischenden und
abwechslungsreichen Kurzstrecken-Disziplinen im Promotionsmehrkampf (um den sportlichen
Aspekt der Durchstrecken noch einmal zu betonen), wie Tagungsvortrage, Zeitschriftenartikel
und Workshoporganisationen, die allesamt motivierende Zwischenergebnisse liefern, sind
dem Individualpromovierenden in der Regel fremd.

Auch die zumindest firr jede wissenschaftliche Karriere unbedingt notwendige Heraushildung
eines akademischen Kompetenzprofils von Arbeitsbesprechung bis Zeitschriftenredigatur
kann er sich im Gegensatz zum Kollegiaten kaum selbstandig aneignen. Dieser hingegen
lernt seine eigenen Kompetenzen im wiederkehrenden Kontakt zu anderen Wissenschaftlern
kennen und einzuschatzen. Zwar verzégert sich noch bei acht Prozent aller Germanisten®!
die Dissertation aufgrund von Selbstzweifel an Kompetenz und Eignung,® immerhin haben sie
aber im Gegensatz zu ihren auf3erakademischen Kollegen die genannten Kurzstrecken', um
ihre Motivation aufzufrischen. Diese Kurzstecken sind vergleichbar mit den von Semester zu
Semesterferien zu Priifungszeit variierenden Anforderungen an die Studenten, denen periodische
Abfolgen von Stess- und Ruhephasen als Arbeitsformen bekannt sind. Wahrend die alleinige
Arbeit an der Dissertation von dieser Art des Arbeitens stark abweicht, entspricht die Arbeit an
kleineren Projekten eher diesem bereits bekannten Belastungsprofil. Darliber hinaus l6st sie den
weiten Spannungshogen einer mehrjahrigen Arbeit mit virulentem Krisenpotential in kleinere,
handhabbare und weniger krisenvalente Akte auf. Es verlangt

4 \lerschiedene lern- und motivationspsychologische Modelle der Unterscheidung intrinsischer und extrinsischer
Motivation finden sich bei Heckhausen / Heckhausen 2009, S. 331-354. Die Theoriemodelle zwischen
Selbstbestimmung und Kompetenzerlebnis (Deci / Ryan), Interesse und Involviertheit (Sansone / Smith),
Lernziel- und Performanzzielorientierung (Butler) wie auch Mittel- und Zweckibereinstimmung (Kruglanski)
sind allesamt applizierbar, da sie sich teilweise nur in Facetten unterscheiden.

“  Dies ist natirlich auf eine geringere Arbeitshelastung der Stipendiaten zurtick zu fiihren.

% Vgl. Stark 2003, S. 63.

% Rechberger 1988, S. 361.

St Vgl. Stark 2003, S. 64.
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[d]er Charakter der Diss [...] nun als Voraussetzung Qualifikationen, die im bisherigen
Studium nicht vermittelt und daher auch meist nicht erworben wurden. [...] da aber
gerade eine solche [wahrend des Studiums nicht erreichte; M.W.] Spezialisierung fir
eine Diss von groBem Nutzen ware, ist auch in dieser Hinsicht ein radikaler Bruch
in den Studienanforderungen spiirbar. [...] Viele Studenten fiihlen sich diese[m]
nicht gewachsen, und somit gerat diese Situation des Umbruchs nicht selten zur
Uberforderung [...].%

3) Institutionelle Ursachen

In genau dieser Umbruchsituation sind positive Rollenvorbilder von eminenter Bedeutung.
Damit sind die Gutachter, die Betreuer der Arbeit gemeint. Sie konnen der ,weitverbreitete[n]
Ahnungslosigkeit dartiber, was einen mit der Diss erwartet* mit klar formulierten Hilfestellungen,®
Lektlretipps, methodischem Wissen usw. entgegnen. Nach der nun folgenden Beschreibung
der oft problematischen Betreuungssituation sollen kurz auch materielle Unannehmlichkeiten
im Kontext der Promotion betrachtet werden.

Auf den ersten Blick scheint Rechbergers Behauptung ,weitverbreiteter Annungslosigkeit'
etwas (bertrieben. Er geht aber noch weiter und konstatiert ,eine &uBerst mangelhafte
Erfillung des Ausbildungsanspruchs der Universitat (Lehre!)*. Er ist nicht der Einzige, der
die Universitatsprofessoren unter den Generalverdacht der Interesselosigkeit an der Lehre
stellt und wenn man die Statistiken bemdiht, scheint das nicht ganz unbegriindet zu sein:

31 Prozent der promovierenden Sprach- und Literaturwissenschaftler" wiirden es
begriien, mehr Betreuung zu erhalten. Wenngleich es viel erscheint, dass sich ein Drittel
der Gruppe unterversorgt fuhlt, relativiert sich diese Ansicht, wenn man vergleichend
in Betracht zieht, dass es bei den Gesellschaftswissenschaftlern®' 50 Prozent und den
Geowissenschaftlern immerhin 74 Prozent Unzufriedene sind.*® Nur rund die Halfte aller
Professoren trifft sich regelméRig zu Projektbesprechungen mit ihren Protegés. Und hier ist
wiederum nur die Rede von Kollegiaten, den zehn Prozent also, die durch ihre akademische
Einbindung den besten Zugang zu ihren Betreuern haben. Es muss also festgehalten
werden, dass die von Rechberger formulierten Vorwiirfe hinsichtlich der Betreuungsleistung
der Professoren aus der Perspektive der von ihnen abhangigen Doktoranden keinesfalls
hyperbolisch sind.

Eine erfreuliche Ausnahme unter den Geistes- und Gesellschaftswissenschaftiern®" bilden
hinsichtlich dieses Sachverhaltes die sprach- und literaturwissenschaftlichen Kollegs. Diese
weisen ,eine mit den Naturwissenschaften vergleichbare Promotionskultur* auf.%® Barbara

%2 Rechberger 1988, S. 357f. Er spricht hier besonders von Graduierten, deren Studienstrategie eine ,schulische*
war, raumt jedoch ein, dass die gemachten Aussagen ,in abgeschwachter Form fiir alle Studenten“ gelten.

% Rechberger 1988, S 355.

% Rechberger 1988, S. 343.

% Sé&mtliche Angaben aus Stark 2003, S 36.

% Stark 2003, S. 39.
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Stark kommt zu dieser Annahme, da die Kollegiate der Germanistik*', Naturwissenschaften®!
und der Biologie*®" die Betreuungsleistung der Professoren signifikant besser bewerten als der
Durchschnitt. Ein Erklarungsversuch aus der Motivationspsychologie wirde argumentieren,
dass das vergleichsweise geringe Alter der Promovenden®®" der Naturwissenschaften
und ihre relative Autonomielosigkeit bei der Themenwahl zu einem von Hierarchie und
Abhangigkeit vom Betreuenden gepragten Rollenbild fuhrt.5 lhre vorwiegend extrinsische
Motivation macht das deutlich, denn diese tritt nicht spontan auf, sondern wird u.a. durch
Aufforderungen aktiviert, deren Befolgung eine positive Bestarkung erwarten lasst.®® Das
deckt sich mit dem statistisch eruierten Ablauf naturwissenschaftlicher Dissertationen®e':
Der Betreuer betraut einen Studenten mit einem Dissertationsprojekt, was der Studenten
als Aufforderung erkennt, annimmt, und ihn in die motivationale Erwartungshaltung positiver
Bestarkung rickt. Betreuungsgesprache bilden sodann die Quellen der extrinsischen
Motivierung und werden dementsprechend positiv bewertet. Dieser Prozess erfahrt sogar
eine Riickkopplung mit der Sicherheit der Kollegiaten hinsichtlich ihrer eignen Kompetenz:
Die Doktoranden®' der Chemie, Physik, Mathematik, Informatik und Elektrotechnik haben
durchschnittlich geringere Zweifel an ihrer Eignung fir das Dissertationsprojekt,® als Geistes-
und Gesellschaftswissenschaftler .

Die tiberdurchschnittlich gute Beurteilung der Betreuer germanistischer Promovenden®'
lasst sich jedoch nicht auf diese Weise erklaren, womit auch die vereinfachende Stark’sche
Rede der ,vergleichbaren Promotionskulturen als verfehlt zu disqualifizieren ist. Schliissig
gemacht werden kann die Zufriedenheit der Germanisten® hinsichtlich ihrer Betreuenden
durch ihre lange Bewerbungsphase vor der eigentlichen Promotion und dem erwéhnten hohen
Methodenbewusstsein: Sie haben (gezwungenermafen) gentigend Zetit, sich einen Betreuer
zu suchen, der ihrer methodischen Schule entspricht.®® Man kann, um auch Rechbergers
Rede kritisch auszuleuchten, nicht davon ausgehen, dass ,weitverbreitete Ahnungslosigkeit*
bei den Promovenden® aller Institute die Regel ist.

Offensichtlich relevant filr die Entscheidung zur Promotion ist bereits das Verhalten wahrend
des Studiums. ,Die (iberwiegende Mehrheit der Kollegiaten (70%) waren bereits vor Beginn
ihrer Dissertation als studentische Hilfskraft (SHK) tétig, 38% der aktiven Kollegiaten haben
sogar zwei Jahre und langer als SHK gearbeitet*.5! Zudem begannen die Kollegiaten, die

5 Vgl. Sven Schornich, promovierter Neurobiologe: ,Die Bindung an einen einzigen Doktorvater ist ein
hundertprozentiges Abhéngigkeitsverhéltnis. [...]. Wenn Betreuer auf einmal das Interesse an der
Themenstellung verlieren oder die Chemie nicht mehr stimmt, sind auf einmal anderthalb Jahre umsonst
gewesen.“ (Achterhold 2008).

% Vgl. Heckhausen / Heckhausen 2009, S. 129ff.: Erfolgserwartung und Valenz.

% Stark 2003, S. 64.

%  Diese Hypothese wird gestiitzt durch die Statistik, dass die sprach- und literaturwissenschaftlichen
Promovenden*® mehr als alle anderen Promovenden®' affirmieren, hinsichtlich der Methode ihrer Arbeit
unterstiitzt zu werden. Besonders von den Geistes- und Gesellschaftswissenschaftlern®" heben sie sich
deutlich dahingehend ab. Vgl. Stark 2003, S. 38.

6t Stark 2003, S. 28.
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bereits als SHK arbeiteten, durchschnittlich ein halbes Jahr friiher mit ihrer Promotion.52
Neben der basalen Kontaktaufnahme mit potentiellen Betreuern ist hier sicherlich das Eintiben
wissenschaftlicher Arbeitsweisen und Kommunikationsformen wesentlich. Zudem leistet ein
Professor seinen nicht geringen Beitrag bei den Stipendien- und Kollegbewerbungen - die
alle individualisierte Gutachten, Vorschlagsbegriindungen, oder ahnliches enthalten miissen —
sicherlich bevorzugt flir Studenten, die zuvor fiir ihn gearbeitet haben.

Neben der immateriellen Unterstiitzung scheinen auch die von den finanziellen
Ressourcen des Kollegs abhangigen Mdglichkeiten der materiellen Ausstattung relevant fiir die
Durchfiihrung der Dissertation zu sein. Die folgenden Zahlen zeigen auf, dass die ungleiche
Verteilung der Mittel den Kollegs Natur- und Ingenieurswissenschaften zugutekommt. Zwar
sind insgesamt 72 Prozent der Kollegiaten mit dem verfigbaren Verbrauchsmaterial zufrieden,
in den sprach- und literaturwissenschaftlichen Kollegs aber sind es nur 45 Prozent; noch nicht
einmal die Halfte ist ausreichend ausgestattet! Nur etwa jeder zehnte unter ihnen hat ein
eigenes Biiro, wahrend bei den Natur- und Ingenieurswissenschaften® jeder Dritte dergestalt
versorgtist.® Auch konnen diese auf eine starkere Unterstiitzung durch SHKs zurlick greifen,
was durchaus als wichtige Arbeitserleichterung zu sehen ist. Individualpromovenden sind
natlrlich von jeglicher durch die Kollegs geleisteten Unterstiitzung ausgeschlossen und
haben somit den grof3en Nachteil, dass ihnen kein Zugriff auf arbeitserleichternde Ressourcen
(Drucker, Kopierer, kostenlose Fernleihen, SHKs, usw.) maglich ist. Sie mussen fiir diese
Leistung selbst aufkommen, was zu dem néchsten Kapitel iberleitet.

4) Finanzierung

Schauen wir wieder zuerst einmal auf die Kollegiaten. Auch beiihnen ist die Finanzierung nicht
so sicher oder nachhaltig gewéhrleistet, wie es das Konzept ,Graduiertenkolleg” eigentlich
vermuten lassen wiirde. Zwei Drittel unter ihnen sind hauptséchlich tiber ein Stipendium des
Kollegs finanziert, die Ubrigen vor allem tiber Drittmittel- oder Grundausstattungsstellen oder
den Partner, bzw. die Eltern. Die Mehrheit der Kollegiaten wechselt zwischen verschiedenen
Finanzierungsmoglichkeiten oder nutzt mehrere Quellen gleichzeitig, wobei immerhin fiir die
Halfte der Promovenden mit Stipendium diese Unterstiitzung als einzige Quelle ausreicht.
Dennoch haben ,die groRten finanziellen Unsicherheiten [...] Doktoranden, die sich selbst
oder uber den Partner/Eltern finanzieren, gefolgt von Stipendiaten, bei denen rund drei von

82 Vgl. Stark 2003, S. 5.

8 Vgl. Stark 2003, S. 67-69. Wie Nerad 2004, S 83 ff. feststellt, ist die Situation in den stets vorhildhaft
referierten vereinigten Staaten ganz dhnlich: ,Eine Schwéche der Doktorandenausbildung in den USA
besteht in der ungeniigenden Finanzierung von Studierenden der Sozial- und Geisteswissenschaften,
was in diesen Fachern zu langen Studienzeiten fiihrt.“ Zu einem interessanten ,Blick Uiber den Zaun.
Promovieren im internationalen Vergleich” siehe Deutscher Akademischer Austauschdienst 2004, S. 83-112
und die hervorragende Bibliographie besonders zum europaweiten Vergleich von Hammer 2004, S. 114-127.
Ausziige der Originaldokumente der Bologna-Reform, vorhildliche Promotionsordnungen, u.v.m. finden sich
bei Schmeken 2004, S. 128-232.
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zehn Kollegiaten nicht wissen, ob die Finanzierung ausreicht oder nicht*.5 Am nachhaltigsten
abgesichert sind die Promovenden®®' mit einer universitar eingebundenen Stelle, wenngleich
ihre Promotion durch diese Arbeit etwas verzdgert wird.

Insgesamt scheint die Finanzierung aber wenig Durststreckenpotential filr die Promovenden<®"
zu haben: Fir nicht einmal jeden Zehnten ware die Finanzierungslage ein Grund, das Projekt
abzubrechen. Die Quote bei den Individualpromovierenden st sicherlich auch hier um einiges héher.

Eine fiir Geisteswissenschaftler absurde Situation angesichts ihrer Bemihungen, ein
Stipendium zu ergattern, ergibt sich bei den Ingenieurswissenschaften und der Informatik. ,Die
Zahl der Bewerbungen liegt [in diesen Fachern; M.W.] bereits seit einigen Jahren unter der Zahl
der angebotenen Platze".® Die kiirzere Promotionszeit und geringere Weisungsgebundenheit
scheinen hier keine Rolle zu spielen. Bei den Geisteswissenschaftlern hingegen lasst das seit
Jahren geringe Angebot im Vergleich zur hohen Nachfrage den ideellen Wert des Stipendiums
steigen: Stipendiat zu sein bedeutet immer auch, sich gegentiber einer Vielzahl an Bewerbern
durchgesetzt zu haben und sich auf diese oder jene Art ausgezeichnet zu haben. Neben der
finanziellen ist auch diese gedankliche Stiitze fiir die Motivation des Promovierenden &uferst
hilfreich. Fokussiert man jedoch die Situation des Abgelehnten, muss man sich natiirlich auch das
demotivierende Potential fir einen angehenden Doktoranden vor Augen halten. Gerade hier, im
Beginn der Arbeitsphase, die sich zumindest bei den Geisteswissenschaftlern in der Regel mit der
Bewerbungsphase deckt, liegt wohl die grofite Gefahr, aufgrund einer Durststrecke abzubrechen.
Es addieren sich auf unterschiedlichen Ebenen die einzelnen Ungewissheiten; denkbar sind Zweifel
Uber den Gegenstand der Arbeit, die Methode, die Finanzierung, den eventuell zu wechselnden
Wohnort (seit einiger Zeit gehen immer mehr akademische Stellenausschreibungen mit der
Verpflichtung einher, den Wohnsitz in der entsprechenden Universitéatsstadt einzunehmen, was
natlirlich Freundschaft und Partnerschaft belastet) und nicht zuletzt auch Selbstzweifel tiber die
eigene Kompetenz, ein Projekt umsetzen zu kdnnen, das die kurz zuvor verfasste Abschlussarbeit
bei weitem (ibersteigt. Ruft man sich hier die oben in Anlehnung an den Krisenbegriff gemachte
Bestimmung von Durststrecke ins Gedachtnis, muss man davon ausgehen, dass viele der bis
dato produktiven Handlungsmuster (aus dem Studium) nicht mehr greifen kénnen. ,Der Beginn
des Dissertierens umfasst also aus einer ganzheitiichen Sicht sowohl einen Umbruch in den
Studienbedingungen als auch massive Veranderungen in der psychosozialen Lage der Studenten;
daher ist dies auch als ein studienbiographisch vollig neuer Abschnitt einzuschatzen*.®’

In dieser Umbruchsituation zwischen Studium und Promotion liegt ein bemerkenswertes
Krisenpotential in der fir die Promovenden® spater relativ unproblematischen Frage der

8 Stark 2003, S. 72.

8 Stark 2003, S. 73. Dementsprechend ist der Anteil der Graduiertenkollegs in diesen Fachern tendenziell
ricklaufig.

% Da leider noch nicht einmal die Ganzheit der Promovierenden erfasst ist, ist diese Qualitét einer spezifischen
zeitlichen Datierung, wann das héchste Abbruchspotential besteht, hochgradig spekulativ.

7 Rechberger 1988, S. 393. Dass Rechberger der ,Manifestation des Wendepunkts® ein ganzes Kapitel widmet
(S. 391ff.) und sich der oben fiir den Krisenbegriff funktionalisierten Termini bedient, unterstreicht die hier
formulierte Hypothese, dass sich die Promotionsphase als Durststrecke durchaus adaquat fassen I&sst.
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Finanzierung: Meistens stehen in dieser Phase wohl die Eltern oder (auferakademische)
Arbeiten als Zwischenldsung fir die monetare Durststrecke, die sich (iber ein ganzes Jahr
hinstrecken kann, zur Diskussion. Gerade bei weniger gut bezahlten Nebenjobs aufierhalb
des akademischen Feldes, die keiner besonderen Ausbildung bediirfen, entsteht leicht die
Gefahr, sich seiner intellektuellen Expertise nicht mehr ausreichend bewusst zu sein und in
eine Kompetenzkrise zu geraten. NatUrlich setzt sich diese Problematik bei den Promovenden
ohne Stipendium oder wissenschatftlicher Stelle im schlimmsten Fall fir die gesamte Phase
der Promotion fort. Entweder missen sie sich dann mit der Abh&ngigkeit von den Eltern
abfinden oder entfernen sich durch die aulRerakademische Arbeit vom Promotionsbetrieb.®

Fir diejenigen, die nach der Promotion weiter akademisch arbeiten wollen, setzt sich das
Problem fort: Es werden viel zu wenig Ratsstellen und postdocs angeboten, um auch
nur einem Teil derjenigen, die sich habilitieren wollen, eine angemessene Finanzierung
inklusive entsprechendem Arbeitsumfeld zu gewahrleisten. Immerhin méchten zwei
Drittel aller Promovenden®® an der Universitat bleiben:® in den Geisteswissenschaften
ist der Wunsch allgemein starker ausgepragt. So wirden immerhin 77 Prozent aller
Sprach- und Literaturwissenschaftler®, wenn sie frei wahlen kénnten, in die Forschung
gehen. Da diese unmdglich an den Instituten unterzubringen sind, muss von einem
grof3en Krisenpotential fir die Zeit nach der Promotion ausgegangen werden.” Zumal
sich dann schon akademische Arbeitsweisen habitualisiert haben und zumindest
Geisteswissenschaftler fiir die Bewerbung auf Stellen im freien Markt oft tiberqualifiziert sind.
Aktuell scheint sich diese Situation zu verschéarfen. Zwar wird in der DFG-Studie von
2003 noch dezidiert darauf hingewiesen, dass auch in den sonst 6fters dahingehend
verdéchtigten geistes- und sozialwissenschaftlichen Bereichen nicht promoviert wird, ,um
der Arbeitslosigkeit zu entgehen®,™ es muss aber angenommen werden, dass die seit Herbst
2008 grassierende Wirtschaftskrise in den nachsten Jahren einschiichternden Einfluss
selbst auf die wirtschaftsmarktaffinen Studienabgéanger haben wird. Die Aussicht auf zwei,
drei Jahre sichere Bezahlung durch ein Kolleg oder eine Stiftung ist aber leider eine andere,
namliche extrinsische Form der Motivation, die mit dem konfligiert, was sich die Germanisten
(noch immer) gerne auf die Fahnen schreiben: ,Fir die Kollegiate in den Sprach- und
Literaturwissenschaften spielt ein mit der Promotion erhéhtes spéteres Einkommen kaum
eine Rolle. Diese Einschatzung korrespondiert mit ihrer relativ hohen intrinsischen Motivation

88 Vgl. Rechberger 1988, S. 349f. Lukas, eines der Fallbeispiele aus den Interviews gibt an, sich durch das
notwendige Geldverdienen einen vollstandig neuen Lebensstil angeeignet zu haben, der eigentlich mit dem
eines Doktoranden nicht mehr vereinbar ist. Dass ein unakademischer Lebensstil aber kein ausschlieRendes
Hindernis fiir eine Doktorarbeit zu sein scheint, beweisen die Klitschko-Briider: Beide haben sich an der Uni
Kiew in Sportwissenschaft promoviert.

8 Vgl. Stark 2003, S. 7.

™ |nzwischen wird diese Problematik endlich in das Bewusstsein der Offentlichkeit getragen, wie z.B. bei der
Podiumsdiskussion zum Thema ,Alternative Wissenschaftlerkarrieren: Was tun, wenn die Lehrstiihle fehlen?*
(15.07.2009) an der Konstanzer Universitat.

™ Stark 2003, S. 25.
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bei der Entscheidung zur Promotion*.”

Diesem tendenziell wachsenden Promotionsaufkommen will — und das ist eine andere
maogliche Perspektive auf das aktuelle Geschehen, die neben den wirtschaftlichen auch
(hochschul-) politische Faktoren stark macht — die Bologna-Reform entgegenwirken, indem
sie weniger Studenten Uberhaupt erst fiir die qualifizierenden Masterstudiengange zulasst.
Dabei entwickelt sich die ,relative Promotionsquote seit 1970 umgekehrt proportional zu der
Entwicklung der Studentenzahlen“,” was bedeutet, dass dem jahrlich hohen Zuwachs an
Absolventen der Universitat nur ein marginaler Zuwachs an Promotionsabschliissen (seit dem
Jahrtausendwechsel) gegeniiber steht. Einen dezidiert kritischen Standpunkt akademischer
Lehre nimmt Prof. Karl-Otto Edel (FH Braunschweig) ein. In seinen fast hundertseitigen
LAnmerkungen zum Bologna-Prozess und seinen Folgen* moniert er:

Die im Rahmen des Bologna-Prozesses von den deutschen ,Bildungs‘-Politikern
angestrebte Relation entspricht recht genau den amerikanischen Verhéltnissen: in
Deutschland soll der Bachelorabschlu? zum Regelabschlu werden und es sollen
nicht mehr als 30 Prozent der Studenten nach dem Erwerb des Bachelorgrades
einen Mastergrad erwerben. Das heil’t aber fiir Deutschland, dass im Rahmen des
Bologna-Prozesses das bisher in Deutschland dbliche Hochschulniveau kiinftig nur
noch von maximal 30 Prozent der Hochschulabsolventen erreicht werden soll. Durch
den Ubergang von den in Deutschland bisher tblichen akademischen Abschliissen
wird —auch bei eigener europdischer Profilgebung®- eine generelle Qualitatsminderung
vorgenommen, wie die den Qualifikationsstufen zugeordneten Zahlen und Relationen
zeigen. Die Festlegung einer derartigen Ubergangsquote ist mit dem Bologna-Prozess
nicht zu begriinden. Sie stellt somit ganz klar eine (weitere) Instrumentalisierung des
Bologna-Prozesses im Interesse der Minimierung des staatlichen Finanzaufwandes
fir das Hochschulwesen dar!™

Fur seine Bologna-affirmierende Position vielfach gescholten wurde der Konstanzer Professor
Wolfgang Seibel. Er schreibt:

Die eigentliche Herausforderung, vor die die Universitaten durch den ,Bologna“-Prozess
gestellt sind, liegt daher im Umgang mit dem Trend zur Zweiklassengesellschaft in der
deutschen Hochschullandschaft. Die besseren Universitaten beweisen schon heute
ihre Fahigkeit, sich im Wetthewerb des ,européischen Hochschulraums® mit attraktiven
Bachelor- und Master-Studiengangen zu behaupten und die dafiir unabdingbaren
Strukturveranderungen, einschlieBlich der Umverteilung von Personalressourcen,
zustande zu bringen.

Es sind, wenn die Zeichen nicht triigen, im Grof3en und Ganzen dieselben Universitéten,
die sich mit Spitzenleistungen in der Forschung in den Exzellenzinitiativen von Bund

2 Stark 2003, S. 25.
™ Lenger 2008, S. 59.
™ Edel 2005, S. 54.
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und Landern durchgesetzt haben. Es sind vermutlich auch iberwiegend Universitaten
in Bundesléndern, die Studiengeblihren erheben. Das Lamento tber ,Bologna“ und
Studiengeblihren leistet, so muss man befiirchten, eher einen Beitrag zur mentalen
und praktischen Abkoppelung der weniger guten oder mittelmaRigen Universitaten
von einem Erfolgspfad, den ihnen der ,Bologna“-Prozess so vielversprechend eréffnet
hatte.™

Angesichts seiner Funktion als Vorstandsmitglied des Exzellenzclusters ,Kulturelle
Grundlagen von Integration” wird diese Position zumindest empathisch nachvollziehbar,
soweit sie auch von einer verniinftigen Diskussion der Problematiken jenseits universitarer
Profilierungskédmpfe entfernt ist. Eine moralische Zwickmiihle ergibt sich nun aber flir den
sozial nicht vollig abgestumpften Verfechter organisierter Promotionsformen wie dem
Graduiertenkolleg, wenn er die oben eruierten Ergebnisse im Kontext der Bologna-Diskussion
beleuchtet: Die Promovenden in diesen Kollegs sind wie gezeigt wurde in einer prinzipiell
erfolgsversprechenderen Situation als die Individualpromovierenden, also sollten Kollegs
eigentlich gefordert werden. Ideale Voraussetzung fiir die Einrichtung dieser Kollegs bieten
aber nun einmal vor allem die Exzellenzcluster, die im Rahmen der Bologna-Reform aber
letztlich auf Kosten der Vielzahl der auf den Bachelorabschluss gezwungenen Studenten
eingerichtet werden, was dem Sozialen Bauchschmerzen bereitet.” Die einzige befriedigende
Losung scheint hier nur méglich durch einen grélReren Finanzaufwand seitens des Staates
und — was aber nicht in allen Fachrichtungen gleichermalRen denkbar ist — der Wirtschaft.
Dass beide selbst nicht frei von finanziellen Durststrecken sind, macht dieses Argument zu
vertreten sicherlich nicht leichter, aber stérkt die Rlckbesinnung darauf, was jeder Promovend
selbst tun kann, um mdgliche Durststrecken wahrend seiner Promotionsphase zu vermeiden.

Ursachenvermeidung

Die in der Einleitung optimistische Formulierung der Vermeidbarkeit methodischer
Durststrecken ist nattrlich nicht bedingungslos, besonders nicht fiir Literaturwissenschatftler.
Sie ist, wie gezeigt werden konnte, hauptsachlich gebunden an zwei Faktoren. Einerseits spielt
die universitare Lehre eine nicht zu unterschétzende Rolle. Sie ist wiederum abhangig vom
zweiten Faktor, dem der Literaturwissenschaften (und dergestalt wohl nur noch der Philosophie
konstatierbarem) genuinen Methodenbewusstsein. Der methodisch selbstbewusste
Wissenschaftler kann seine Lehre freilich kaum unabhéngig von dieser Einschétzung gestalten,
was zum erstgenannten Faktor zuriick fiihrt: Die akademische Ausbildung der Studierenden
ist gepragt von einer kontraproduktiven Situation, die durch mangelhafte Explikation
der unterschiedlichen Mdglichkeiten der interpretatorischen Arbeit geprégt ist. Lehrende

s Seibel 2009.
6 Der Wissenschaftsrat unterstiitzt die Absicht der DFG, den Exzellenzcharakter des Programms zu starken*
(DFG 2004, S. 131). Vgl. auch Dose 2006.
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missen gegentiber den Studenten des Grundstudiums, bzw. des Bachelors — auch wenn
es nichtim Humboldt schen Sinne ist — weg von der Darstellung ihrer spezifisch-subjektiven
Forschungsfragen und Lehrmeinung hin zu einer allgemein holistischen Darstellung dessen,
was die Literaturwissenschaft als Ganzes anbietet. Die Spezialisierung muss spater kommen
und kann erst dann einigermalien frei von der Beeinflussung durch die Meinung einzelner
Lehrender geleistet werden. Zum Beispiel in Graduiertenkollegs. Hier steht ein Kollektiv an
Professoren fiir (Methoden)Fragen zur Verfligung, wenngleich die Auswahl des Kollegiums
wie auch der Promovenden fir diese Kollegs schon methodologischer Gruppenbildung
gleichkommt; was nicht das Schlechteste ist! Schlieflich funktioniert die wissenschaftliche
Arbeit nur noch tber peer groups und Vernetzung. So haben Literaturwissenschaftler "
gegeniiber den Gesellschafts- und Geschichtswissenschaften®, sogar gegeniiber den
Naturwissenschaften®' eine einzigartig hohe Kontaktaffinitat zu anderen Wissenschaftlern
innerhalb und auRerhalb ihres Spezialgebietes.”” Kollegs fordern diese Kultur, was als
generelles Phanomen zu beflirworten oder zu kritisieren ist; wie auch immer, sie sind, wenn
man sich den Zeichen der Zeit nicht versperrt, flir Promovierende hilfreich, indem sie den
Zugang zu den entsprechenden Interessensgruppen herstellen. Tagungsvortrage wie auch
Publikationen miissen hier ebenso genannt werden, da sie die eigene Bekanntheit in diesen
Gruppen fordern, was wiederum eine starkere und positivere Rezeption eben dieser Arbeiten
erwartbar macht. Der heutige Promovierende, besonders der akademisch orientierte, muss
sich dessen mehr denn je bewusst sein:

Promovieren ist ein sozialer Prozess der Professionalisierung in einer Phase der
sekundéren Sozialisation [...]. Die Durchfiihrung von Forschungsprojekten unter
bundesdeutschen Hochschulbedingungen enthillt hdufig raue Bedingungen des
Wissenschaftsbetriebs: lllusionen tUber die Wahrheitsliebe, vergeblicher Kampf um
Anerkennung durch die Etablierten, Leistungsanforderungen, die oftmals vertrégliche
Grenzen (berschreiten.™

Nur eine dezidiert methodische und historische Verortung ermdglichen es unter diesen
Bedingungen und den aktuellen Zahlen an Promovierenden uberhaupt wahrgenommen zu
werden. Graduiertenkollegs helfen dabei, miissen aber sorgféltig auf Kompatibilitat mit den
eigenen Methoden gepriift werden.

Letztlich sind sie aber als produktives Phdnomen zu akzeptieren: PromovierendeX"
beenden ihre Promotion etwa ein Jahr schneller als Individualpromovierende, sie bauen
(inhaltlich unterstiitzende) Netzwerke auf und kompetenzbezogene Spannungen und
Angste ab, publizieren mehr, lernen akademische Arbeits- und Umgangsformen kennen,
werden unabhangiger vom oft negativ empfundenen Doktorvatermodell der Einzelbetreuung,
bekommen direkte finanzielle Unterstutzung oder indirekte Unterstlitzung bei der

" Vgl. Stark 2003, S 50.
8 Wildt / Szczyrba 2006, S. 54.
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Stipendiensuche nicht zuletzt Uber die Reputation des Kollegs,”™ arbeiten regelmaRig mit
Gleichaltrigen und Gleichgesinnten zusammen, sind also in einem Arbeitsumfeld mit geringer
task uncertainty verankert und somit wohl auf allen vier der oben genannten Ebenen der
mdglichen Ursachen filr Durststrecken wahrend der Promotion gut abgesichert; oder zumindest
deutlich besser als ihre individuell promovierenden Kollegen. Das romantisch verklarte Bild
des hochintellektuellen Individualpromovenden, der sich fiir drei Jahre hinter Blicherbergen
verschanzt, kann inzwischen als obsoletes Relikt einer vergangenen Promotionskultur guten
Gewissens abgetan werden.

Das aber als neue Erkenntnis dieses Aufsatzes zu formulieren wéare vermessen; es
sollten darin vielmehr bisher Ubersehene Zusammenhénge und einzelne Schwachstellen
der unterschiedlichen Promotionsverfahren offengelegt und auf ihr Durststreckenpotential
hingewiesen werden. Als innovatives Erklarungsmoment l&sst sich so durchaus die Einsicht
festhalten, dass die motivationalen Beweggriinde der Promovierenden®" in den Geistes-
und Naturwissenschaften so unterschiedlich sind, dass hier erstens weitere Forschung
und zweitens fachspezifische Forderung anschlussfahig und notwendig sind.®® Bei
unterschiedlichen Interessenlagen muss die Forderung jeweils den singuldren subjektiven
Bediirfnissen angemessene Verfahren der Vermeidung von Krisen entwickeln. Den Stereotyp
,Promovend*, wie es die hier so oft referierten Statistiken nahelegen, gibt es nur als abstraktes
Konstrukt; diesem muss nicht geholfen werden, er kennt keine Durststrecken, ihn diirstet nicht.
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»Die Worter verfaulen / Auf dem Papier” —
Heiner Mullers Schreibkrise nach dem Untergang des Sozialismus

Janine Ludwig

Vor 20 Jahren, als sich in der DDR die Ereignisse tiberschlugen, die wir heute die Wende
nennen und in den néchsten Wochen feiern werden, galt Heiner Miller als der grofite lebende
Dramatiker seines Landes. Aus der umfangreichen Forschungsliteratur ebenso wie aus dem
Feuilleton konnte man den Eindruck gewinnen, die Interpreten hatten diesen Autor vollstandig
,ausgedeutet’: das Werk in Phasen unterteilt (Produktionsstiicke, Antikenphase, Deutschland-
Stilicke, postdramatisches Theater), Stichworte wie Geschichtspessimismus, Frauenrevolte,
Dritte-Welt-Revolution usw. etabliert. Doch nach 1989 wurde eine ,Schreibblockade*
konstatiert und von Miller selbst bestéatigt: Mit dem Untergang des Sozialismus' sei ihm der
Schreibimpuls abhanden gekommen, ebenso wie die ,Macht an der mein Vers / Sich brach
wie Brandung regenbogenfarb*.. Uber die neue Zeit lieBe sich kein Drama schreiben, lautet
das durchaus larmoyante Resiimee des Langgedichtes Mommsens Block?: Genauso wenig,
wie der beriihmte Historiker Theodor Mommsen (iber die dekadente romische Kaiserzeit
berichten mochte, kénne er, Mller, nun (ber das vereinigte Deutschland schreiben, das
ihm als ebenso dekadente spate Bliite des Kapitalismus erschien. Folglich verdffentlichte
der beriihmte Dramatiker nach seinem letzten Zyklus Wolokolamsker Chaussee, der noch
vor 1989 entstand, bis zu seinem Tod am 30. Dezember 1995 kein Stlick mehr — ein letztes,
Germania 3 Gespenster am Toten Mann, erschien posthum.

Wie es zu dieser fast fiinf Jahre wahrenden ,Durststrecke’ kam, soll im Folgenden
nachvollzogen und anhand einiger spater Gedichte illustriert werden. Dazu lohnt es sich,
einen groRen Bogen von den 1950er Jahren bis zum Ausklang des Jahrhunderts zu schlagen,
von den hoffnungsvollen Anfangen bis zum Ende der ,Epochenillusion” Sozialismus, und
die Rolle des Dichters darin zu verorten. Heiner Miiller hatte als Schriftsteller nattrlich eine
hohe Meinung von den Wirkméglichkeiten der Literatur, am pragnantesten formuliert in einem
friihen Gedicht aus den 1950er Jahren:

Gesprach mit Horaz

Silbenzahler beiléufig dein Vers unterm Schritt der Kohorten
Die Kohorten wo sind sie Mein Vers geht ins zweite Jahrtausend®

Literatur erscheint hier als das Uber der Tagespolitik Stehende, Geschichte Uberdauernde,

1 Mller, Heiner: Vampir, in: Ders.: Werke 1. Die Gedichte, hg. von Hornigk, Frank, 2. Aufl., Frankfurt a. M.
1998, S. 317. Im Folgenden werden die Texte der Suhrkamp-Werkausgabe nur mit dem jeweiligen Band als
Kurztitel (Werke 1-12) aufgeftihrt.

2 Werke 1, S. 257-263.

®  Werke 1, S. 18.
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Unvergangliche. Aber Literatur kann auch movens sein, Verdnderung ermdglichen, als
littérature engagée betrieben werden... Ich méchte behaupten: Schreibend hatte Mller
geglaubt, vieles erreichen zu kdnnen: Zunéchst wollte er in seinen Stlicken gesellschaftliche
Diskussionen austragen, d.h. am Aufhau des Sozialismus mitwirken, spater gegen das
historische Vergessen arbeiten und damit utopisches Potential bewahren. Zudem verarbeitete
er traumatische personliche Erfahrungen und benutzte die Literatur wie einen Schutzschild, um
hinter der ,Maske des Dramas" Widerspriiche auszutragen, ohne ,ich“ sagen zu missen. All
diese Schreibabsichten werden in den spéten Gedichten in Zweifel gezogen, ja die Mdglichkeit
des Schreibens als solches in Frage gestellt. ,Das letzte Programm ist die Erfindung des
Schweigens®, so endet das Gedicht Ajax zum Beispiel*.

Ausgangslage: Schreiben fir den Sozialismus

1992 erschien Heiner Mullers Autobiografie Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen.
Auch wenn Miller darin sein frihes Engagement fir die DDR an einigen Stellen etwas
herunterspielt' (etwa, er habe deren Fehlerhaftigkeit schon 1947 erkannt), so erklart er seine
Haltung an anderen Stellen doch deutlich:

Ich war grundsétzlich fiir jede Enteignung. Ich wére auch fiir eine Enteignung des
Totengrabers gewesen. Ich hatte eine rachsuchtige, linkssektiererische Einstellung
zu dem Ganzen. Und was da so an Dummheiten und Lacherlichkeiten passierte, war
mir nicht wichtig. Das wul3te man, und es war nicht so wichtig wie die Tatsache, daf}
da gegen Leute Gewalt ausgetibt wurde, die ich nicht ausstehen konnte, gegen die
ich vielleicht auch ein Vorurteil hatte. Das héngt naturlich mit dieser frihkindlichen
Demdtigung mit dem Freitisch bei dem Unternehmer zusammen.s

Diktatur des Proletariats[]. Das war auch in meinem Denken: eine Diktatur um den
Preis des Aufbaus einer neuen Ordnung, die vielleicht noch entwickelbar ist, eine
Diktatur gegen die Leute, die meine Kindheit beschadigt hatten. Das war fir mich das
alte Deutschland, und das andere war das wenn auch schlechte neue. Die Brecht-
Formel: ,Ich bestehe darauf, daf dies eine neue Zeit ist, auch wenn sie aussieht wie
eine blutbeschmierte alte Vettel.“

Doch die ,neue Ordnung®, die in der DDR aufgebaut wurde, hielt nicht, was sie versprochen
hatte. Das zeigte sich schon, als Mller mit seinen friihen Produktionsstiicken eigentlich
noch nah am offiziell geférderten ,Bitterfelder Weg" schrieb. Dieser hatte vorgesehen, die
Kluft zwischen Arbeitern und Intellektuellen oder Kiinstlern zu schlieBen, Arbeiter sollten
schreiben und Schriftsteller tber die Arbeit schreiben — was beide Seiten auch durchaus

4 Werke 1, S. 292-297, hier S. 297.
5 Werke 9, S. 52f.
6 Werke 9, S. 141.
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annahmen. Obwohl Muller mit seinem Stiick Die Korrektur bereits erste erhebliche Probleme
mit der Kulturpolitik bekam, als es 1958 zusammen mit dem Lohndrticker am Maxim-Gorki-
Theater in Berlin Premiere hatte, versuchte er es noch bis Mitte der 1960er Jahre mit solchen
Produktionsstiicken. Aber er schrieb zur selben Zeit schon ein enttauschtes Gedicht nach
Walter Benjamin. Dieser hatte in der neunten seiner beriihmten Thesen Uber den Begriff der
Geschichte einen Engel beschrieben:

Es gibt ein Bild von Klee, das Angelus Novus heif3t. Ein Engel ist darauf dargestellt, der
aussieht, als ware er im Begriff, sich von etwas zu entfernen, worauf er starrt. Seine
Augen sind aufgerissen, sein Mund steht offen und seine Flugel sind ausgespannt.
Der Engel der Geschichte mul? so aussehen. Er hat das Antlitz der Vergangenheit
zugewendet. Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er eine
einzige Katastrophe, die unabldssig Trimmer auf Triimmer h&uft und sie ihm vor die
FURe schleudert. Er mgchte wohl verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene
zusammenflgen. Aber ein Sturm weht vom Paradiese her, der sich in seinen Fliigeln
verfangen hat und so stark ist, daR3 der Engel sie nicht mehr schlieBen kann. Dieser
Sturm treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der er den Riicken kehrt, wéhrend der
Trummerhaufen vor ihm zum Himmel wéchst. Das, was wir den Fortschritt nennen,
ist dieser Sturm.”

Ebendiesen Engel der Geschichte beschrieb Heiner Miiller 1958 auf seine Weise:

Der gliicklose Engel

Hinter ihm schwemmt Vergangenheit an, schiittet Geréll auf Fliigel und Schultern, mit
Larm wie von begrabnen Trommeln, wéhrend vor ihm sich die Zukunft staut, seine
Augen eindriickt, die Augapfel sprengt wie ein Stern, das Wort umdreht zum ténenden
Knebel, ihn wirgt mit seinem Atem. Eine Zeit lang sieht man noch sein Fligelschlagen,
hortin das Rauschen die Steinschlége vor tber hinter ihnm niedergehn, lauter je heftiger
die vergebliche Bewegung, vereinzelt, wenn sie langsamer wird. Dann schlief3t sich
uber ihm der Augenblick: auf dem schnell verschiitteten Stehplatz kommt der gliicklose
Engel zur Ruhe, wartend auf Geschichte in der Versteinerung von Flug Blick Atem.
Bis das erneute Rauschen méchtiger Fligelschlage sich in Wellen durch den Stein
fortpflanzt und seinen Flug anzeigt.®

Abweichend von Benjamin ist Miillers Engel nicht nur verfolgt von der katastrophalen
Vergangenheit, sondern eingekeilt zwischen ihrem Gerdll und der ,gestauten” Zukunft (man
lese: Utopie), unter deren Erwartungsdruck er erlahmt: er wird quasi gesteinigt und erstarrt
zu Stein. Aber: Das Aufbrechen der Versteinerung, bzw. des Stillstands der Geschichte, wird
als moglich gedacht, das Rauschen der Fliigelschldge werde dereinst zu horen sein, wenn

7 Benjamin, Walter: Uber den Begriff der Geschichte, in: Ders.: Gesammelte Schriften, hg. von Tiedemann (s.
Anmerkung oben!), Rolf; Schweppenhduser, Hermann. Rev. Taschenbuch-Ausgabe, Bde. I-VII (in 14 Banden
gebunden), Frankfurt a. M. 1991, Bd. I/2, S. 691-704.

& Werke 1, S. 53.



32 mauerschau ::: 2/09 Durststrecken

der Engel den Stein aufsprengt und wieder fliegt. In den 1970er Jahren nennt Miller daher
seine Kunstproduktion ,Texte, die auf Geschichte warten®.

Prozess der Desillusionierung: ,Warten auf Geschichte*

Heiner Miller hat immer nach den Kosten des Sozialismus gefragt und die Liicke zwischen
Anspruch und Wirklichkeit angemahnt, allerdings, um den Anspruch aufrechtzuerhalten,
nicht um ihn zu desavouieren. Damit wurde er zum Problem fiir die Staatsfiihrung, der er den
Spiegel vorhielt und deren Hang zum Beschdnigen der Verhaltnisse er empfindlich stérte. Im
Grunde war er zu radikal, revolutiondr, auch zu Gewalt-affin fir die Regierenden — in seinen
Augen Spiel3birger, Biedermé&nner und Ein-bisschen-Wohlstands-Fetischisten, die es sich
bald in der Nische namens ,Ubergangsgesellschaft* bequem machten. Mit der Wirklichkeit,
der real existierenden®, die Miller Zeit seines Lebens ,unmdglich machen* wollte, arrangierten
sie sich stillschweigend. Spatestens mit der Erklarung des Sozialismus zur eigensténdigen
Gesellschaftsform war die urspriingliche Utopie, die Mller beschwor, in weite Ferne geriickt,
Méangel schéngeférbt als Noch-nicht-Erreichtes, die Menschen deklariert als noch nicht reif
fur das groRe Ziel. Gleichzeitig wog die Parteifiinrung sich in Illusionen wie der baldigen
Erreichung des westlichen Lebensstandards, was allerdings mehr eine Nachahmung des
JFeindes' war als eine eigenstandige Alternative. Dieser Naivitat, versetzt mit wachsender
Borniertheit und Kritikunf&higkeit, musste Miiller nach und nach schmerzlich gewahr werden.
Sein Angebot zur kritischen Mitarbeit wurde immer klarer abgelehnt; man las und spielte
lieber wehrlose Klassiker und politische Jasager als experimentelle Kunst und Agitprop- oder
Lehrstiicktheater.

Nach den Querelen um Die Korrektur, von der Miller noch eine korrigierte* Fassung
lieferte, folgte 1961 der Skandal um Die Umsiedlerin, woraufhin er bei den kulturpolitischen
Gremien endgultig in Ungnade fiel®. Fortan wurden seine Stiicke fir lange Zeit nicht in der
DDR gespielt, und er musste einige Jahre in hchst angespannten finanziellen Verhaltnissen
leben, also eine materielle Durststrecke aushalten. Diese Ereignisse haben den jungen Dichter
tief verletzt, wenn er auch im Nachhinein dem Ganzen eine positive Seite abzugewinnen
suchte:

Die Isolierung nach der ,Umsiedlerin“ war aber auch sehr wichtig, zwei Jahre Isolation.
Das ist ja das Schwierigste in so einer Gesellschaft, wie kommt man zu einer Insel,
zumal mit einem bestimmten Bekanntheitsgrad. Danach, von 1961 bis 1963, war
ich zwei Jahre tabu, selbst eine Art Insel, und in der Zeit habe ich dann ,Philoktet"

®  Selbst Uber diese Affare sagte er spater noch: ,Ich war durchaus bereit, dariiber nachzudenken, ob ich
politisch irgendetwas falsch sah.” Werke 9, S. 140f. Oder &hnlich: ,Ich hatte eine zweite Fassung der Korrektur
geschrieben, aufgrund eines Verbots der ersten Fassung. Diese zweite Version (1958) ist naturlich schlechter.
Das habe ich einmal in meinem jugendlichen Politwahn gemacht [...].“ Becker, Peter von: Die Wahrheit leise
und unertraglich. Ein Gespréch mit Heiner Miller, in: Theater heute, Sondernummer 1995, S. 12.
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geschrieben. Das war nur so mdglich, eine ganz &hnliche Situation; Ohne Hitler wéare
aus Brecht nicht Brecht geworden, sondern ein Erfolgsautor.

Aber ich hatte insofern Gliick, daf3 ich bei den Stiicken immer in Konfliktsituationen
geriet und eher in der Wiiste landete als im Theater. Ich bin heute noch ungeheuer
dankbar firr das Verbot der Umsiedlerin. Das hat mich vor vielem bewahrt. Das hat
mir zwei, drei Jahre die Méglichkeit gegeben zu schweigen.*

Schwerer wog wohl, was man eine ,ideologische Durststrecke’ nennen konnte, namlich die
allgemeine politische Desillusionierung, die Erkenntnis der Stagnation, ja des Scheiterns
des Sozialismus, die sich tiber die Jahre einstellte. Hier soll jedoch keineswegs der Eindruck
erweckt werden, dieser Prozess sei vollstandig homogen und eindeutig verlaufen. Vielmehr
gibt es Briiche und Phasen mit kontingenten Aussagen und Texten, wie der bereits angeflihrte
Gliicklose Engel, der im Jahr der Urauffiihrung des Lohndriicker entstand, ebenso wie der
Prosatext Der Vater, in welchem der Sohn sich noch gegen den Vater deutlich auf der Seite
des neuen Systems positioniert. Bereits Anfang der 1970er Jahre entstand das Gedicht
Allein mit diesen Leibern, das schon einen Abschied von Utopien konstatiert, wahrend man
spater wiederum in Der Auftrag noch eine Hoffnung auf alternative Revolutionen lesen kann.
Solche Zeugnisse stehen einander disparat gegeniber, machen jedoch meines Erachtens
den Versuch einer Anordnung, den Ausweis einer Entwicklung nicht unmdglich. Vielmehr sind
Vorgange dieser Art nach dem Muster von Thomas S. Kuhns Paradigmenwechseln? in der
Wissenschaft zu verstehen: Wenn an einem Paradigma respektive Welthild Probleme und
Widerspriiche auftauchen, wird zundchst versucht, sie durch Umdeutung oder Erweiterung
des Paradigmas zu erklaren, einzubinden, passend zu machen. Dann werden sie irgendwann
als ungelost akzeptiert, allerdings mit gesunkenem Vertrauen in das Paradigma. Dieses wird
erst gestiirzt, wenn die Widerspriiche tiberhand nehmen und wenn vor allem ein anderes,
besseres Paradigma zur Verfiigung steht. Da Paradigmen inkommensurabel sind, kann
man sie nicht stickweise korrigieren. Nichts spricht also dagegen, in Ermangelung einer
besseren Alternative an einem briichig gewordenen Weltbild festzuhalten oder es rational
zu verwerfen, ohne sich innerlich vollends davon zu l6sen, oder 6ffentlich etwas anderes zu
bekunden als privat.

In dem Mafe, wie sich Heiner Miiller vom real existierenden Sozialismus distanzierte
und distanziert wurde, fasste er seinen Literaturbegriff etwas weiter bzw. indirekter und
richtete ihn auf die fernere Zukunft aus: Es begann die Phase, in der Geschichtshesessenheit
wie Geschichtspessimismus aussah, wobei aber doch der Literatur eine erhebliche Rolle
bei der Bewahrung von letzter Hoffnung zugeschrieben wurde. Ich rekurriere in diesem
Zusammenhang auf einen Aufsatz von Francine Maier-Schaeffer, in welchem sie Heiner

0 Werke 9, S. 146.

B Miller, Heiner ,Zur Lage der Nation“. Heiner Miiller im Interview mit Frank-M. Raddatz, Im Folgenden: ZLN,
Berlin 1990, S. 96.

2 Kuhn, Thomas S.: The Structure of Scientific Revolutions, Chicago 1962.
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Millers Beschéftigung mit den Geschichtsthesen Walter Benjamins untersucht.®* Um die dem
Text Der gliicklose Engel trotz aller Diisternis eingeschriebene Utopie von Wiederauferstehung
und Weiterflug des Engels eines Tages zu verwirklichen, bedirfe es fur Miller — so Maier-
Schaeffer — eines Bewahrens der Erinnerung und eines Aufweckens mittels Schock; und
beides kdnne Literatur leisten:

Der Stillstand, die stalinistische Bewegungslosigkeit ist nichts anderes als die
Versteinerung des Engel[s] der Geschichte. [...]

Damit die Vergangenheit die Moglichkeit erhalt, eines Tages wieder zu leben, aktual-
isiert zu werden, muf sie — schon wahrend sie gegenwartig ist — vor dem Vergessen
gerettet werden. [...] Die historische Geschichtsschreibung stellt in einer ,homogenen
und leeren” Zeit die Kontinuitat der Sieger her. Dabei bleibt die Geschichte der Be-
siegten unbeachtet. [...]

Wenn auch nach Miillers heutigem Versténdnis die Literatur es nicht vermag, in die
Geschichte einzugreifen, kann sie jedoch gegen das Ausloschen der Erinnerung
k&mpfen und dazu beitragen, daf3 die Geschichte der Besiegten nicht vergessen wird.
Nur so bleibt die Idee des neuen Menschen lebendig. [...] In Der Horatier stellt Heiner
Mller die Aufgabe dar; es ist die des Zeugen der Geschichte: den Ereignissen eine
Chance geben, eines Tages zitiert zu werden.

Damit einher gehe Miillers Vorstellung von einem ,Dialog mit den Toten*, vom ,Theater als
Totenbeschworung®.*> Jost Hermand verweist auf Aussagen (iber die ,vielleicht asoziale
oder zumindest antisoziale, aber moralische Funktion von Kunst* und betont, Miiller habe
mittels ,Furcht und Schrecken* sowie anderer verfremdender Elemente ,die versteinerten
Verhéltnisse aufbrechen®, die Barbarei hinter der glatten Fassade des Fortschritts aufzeigen
wollen

Zurtick zur Stagnation des Sozialismus in der DDR: Es gab unter den ostdeutschen
Intellektuellen einschliellich Heiner Mllers mehrere Phasen der Enttduschung und des
Wiederaufflackerns von Aufbruchsstimmung, angefangen vom XX. Parteitag der KPdSU am
25. 2. 1956, dessen Entstalinisierungskurs aber keine liberalisierenden Auswirkungen auf
die Politik Ulbrichts zeitigte. Selbst der Bau der Mauer wurde von vielen Intellektuellen als
Chance begriffen, so auch von Miiller:

Da wurde die Mauer gebaut, und wir waren erleichtert und wir fanden das richtig und

B Maier-Schaeffer, Francine: Utopie und Fragment. Heiner Miller und Walter Benjamin, in: Buck, Theo und
Valentin, Jean-Marie (Hg.): Heiner Miiller — Riickblicke, Perspektiven, Frankfurt a. M. 1995, im Folgenden:
Maier-Schaeffer. Ebenfalls dazu und ahnliche Aussagen enthaltend: Hérnigk, Frank: , Texte, die auf Geschichte
warten...". Zum Geschichtsbegriff bei Heiner Miiller, in: Hornigk, Frank (Hg.): Heiner Miiller Material. Texte
und Kommentare, 2. Aufl., Leipzig 1989, S. 123-137, bes. S. 128-30.

¥ Maier-Schaeffer, S. 27-30. Zur ,Padagogik des Schocks": S. 34-37, auch u. a. Hermand, Jost: Diskursive
Widerspriiche, in: Hermand, Jost; Fehervary, Helen: Mit den Toten reden. Fragen an Heiner Miiller, Kéln,
Weimar, Wien 1999, S. 110. Im Folgenden: Hermand.

%5 Dieser Begriff u. a. in: ZLN, S. 87.

%6 Hermand, S. 110-112, Miiller-Zitat aus: Werke 9, S. 246.
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notwendig. Eine ganz neue Méglichkeit zu arbeiten: Die Mauer als Schutz gegen das
Ausbluten, und nun konnte man im Land kritisch und realistisch mit allem umgehen.
[...] Diese illusiondre Sicht hatte ich, auch was Gorbatschow angeht.*”

Doch dies sollte sich nur zu bald als Trugschluss erweisen: Im September desselben Jahres
folgte das Debakel um Die Umsiedlerin, 1965 auf dem 11. Plenum des ZK der SED die
scharfe Verurteilung einiger ostdeutscher Autoren, unter ihnen auch Heiner Milller; schliel3lich
die Absetzung seines Stlickes Der Bau kurz vor der Urauffihrung — es war das letzte der
so genannten Produktionsstiicke. Trotzdem verband sich eine weitere Hoffnung auf ein
kulturpolitisches , Tauwetter* noch mit dem Machtantritt Honeckers 1971; so durften nun
erstmals wieder Stiicke von Mller in Verlagen der DDR gedruckt werden. Nichtsdestoweniger
erfuhr er bose Schelte, z. B. von Wolfgang Harich fur seinen Macbeth, und unterzeichnete 1976
die Biermann-Petition, von deren medialem ,Gebrauch' im Westen er sich allerdings spéater
distanzierte. Von nun an wurde er als Schriftsteller kontinuierlich rehabilitiert und akzeptiert
- sicher auch wegen seines wachsenden Ruhmes im Westen — er erhielt den Lessing-Preis,
spater den Nationalpreis Erster Klasse, zudem Reisefreiheit und andere Privilegien. Trotz
dieser spaten Anerkennungen im Rahmen einer allgemein gemilderten Kulturpolitik unter
Honecker war Miiller seinem Staat entfremdet, das Verhaltnis zu ihm undurchschaubar und
widersprtichlich.

Zurlck zur naiven Aufbau-Utopie konnte Miller jedenfalls nicht mehr; in den
Siebzigern konstatierte er die endguiltige Stagnation des Sozialismus. In der Verabschiedung
des Lehrstlicks beklagte er den Mangel an historischem Material:

Die christliche Endzeit der MASSNAHME ist abgelaufen, die Geschichte hat den Prozef3
auf die Stral3e vertagt, auch die gelernten Chore singen nicht mehr, der Humanismus
kommt nur noch als Terrorismus vor, der Molotowcocktail ist das letzte birgerliche
Bildungserlebnis. Was bleibt: einsame Texte, die auf Geschichte warten.8

Zwei Jahre spéter, in der Miilheimer Rede sprach er von ,der Geféhrdung bzw. [...]
dem Schwund der Utopie* (wenn er auch am Ende selbst eine beschwor) und von der
,Notwendigkeit der Kunst als Mittel, die Wirklichkeit unméglich zu machen®.** In seinen
Stiicken malte er anarchische Ausstiegsszenarien aus den geregelten Verhaltnissen, aus der
Tradition, aus der stillstehenden Geschichte. Er spielte alternative Revolutionen von bisher
vernachlassigten bzw. unterdriickten Bevélkerungsgruppen durch, zunéchst von Frauen,
spater von Schwarzen resp. der Dritten Welt im Allgemeinen, denn die Idee einer ,wei3en
[proletarischen] Revolution” habe ausgedient, so das Fazit aus Der Auftrag.

7 Werke 9, S. 398.

8 Mller, Heiner: Verabschiedung des Lehrstlicks, in: Werke 8, S. 187.
Annlich 1982 in einem Interview: ,Das Problem ist, daB Utopie und Geschichte sich immer weiter voneinander
entfernen. Es ist unmdglich geworden, sich die Utopie innerhalb des historischen Prozesses vorzustellen.
Die Utopie steht heute jenseits oder neben der Geschichte, jenseits oder neben der Politik.“ GI 1, S. 84.

19 Mdller, Heiner: Miilheimer Rede in: Werke 8, S. 218.
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Das Scheitern des ,sozialistischen Unternehmens' und die damit verbundene stiickweise
politische Desillusionierung ist besonders anschaulich dargestellt in dem Zyklus
Wolokolamsker Chaussee |-V. Beschrieben wird dort meiner Interpretation nach die
katastrophische Entwicklung von einer urspriinglich als humanistisch und weltverbessernd
gedachten politischen Revolution hin zu ihrer Pervertierung, an deren Ende ein Protagonist
im Spiegel sein eigenes Feindbild erkennt?®. Doch waren die ersten Teile nach Mllers
eigener Aussage noch von einer neuen Hoffnung befligelt — durch die Veranderungen in
der Sowjetunion bis hin zur Machtiibernahme Gorbatschows, die den Glauben zeitigte,
nun kénne neu gelernt werden im Sozialismus (daher auch die Wideraufnahme der zuvor
verabschiedeten Lehrstlick-Form):

Auch fiir mich war Gorbatschows Programm zu Anfang ein Hoffnungssignal fiir das
scheiternde Unternehmen ,Sozialismus®, die lllusion von der Reformierbarkeit des
Systems hat schon eine Weile gedauert, beinahe bis zum dritten Teil von Wolokolamsker
Chaussee, 1986. Wenigstens hat sie fiir die ersten beiden Teile ausgereicht. Eine
Arbeitsillusion [...]. Ich habe versucht, eine Hoffnung zu denken. Aber man schreibt
mehr, als man denkt, und andres.?

Miiller sagte mehrfach, er hére seit Gorbatschow ,das Rauschen der Fliigelschlage
wieder%. Die Stagnation der spaten 1970er Jahre schien beendet; Geschichte schien wieder
stattzufinden. Muller schien an eine mdgliche Selbstbefreiung und -errettung des Systems
geglaubt zu haben — und selbst der letzte Teil Iasst bei aller illusionslosen Analyse zumindest
ein Hintertrchen flir eine solche Hoffnung gedffnet: In der Nachbemerkung zu Wolokolamsker
Chaussee V — Der Findling heiRt es namlich, der Zeitraum sei ,DER AUGENBLICK DER
WAHRHEIT WENN IM SPIEGEL/DAS FEINDBILD AUFTAUCHT... Die Alternative ist der
schwarze Spiegel, der nichts mehr herausgibt.“ Dieser wenn auch winzige Augen-Blick
birgt fur mich einen Rest von Utopie, denn wenn man prinzipiell noch zu der Erkenntnis in
der Lage ist, dass man selbst der geworden ist, den man hatte bekdmpfen wollen, dass
man das System reproduziert hat, wogegen aufzubegehren man angetreten war (Unfreiheit,
Unterdriickung, Unmenschlichkeit), dann ist die Lage noch nicht hoffnungslos — denn
bekanntermalien ist ja Einsicht der erste Schritt zur Besserung. Hoffnungslos wére sie dann,
wenn die erwdhnte Alternative schon eingetreten wére, wenn der Spiegel gar nichts mehr
hergdbe. Dies interpretiere ich als Stillstand der Geschichte, der jede Handlungsféhigkeit des
Menschen untergrébt — das Ende aller Utopien.

2 Esgibt allerdings gute Griinde, die hier nicht weiter ausgefuhrt werden kénnen, Milllers eigene Bezeichnung
des Zyklus als ,proletarische Tragddie* anzugreifen, da das Einsetzen der Handlung im Zweiten Weltkrieg
suggeriert, die schlimme Entwicklung sei erst durch die Bedrohung von auRRen angestof3en worden und nicht
etwa der Revolution als ,Systemfehler' bereits immanent gewesen.

2 \Werke 9, S. 273.

2 ZLN, S. 9, sowie in: Solange wir an unsere Zukunft glauben, brauchen wir uns vor unserer Vergangenheit
nicht zu flirchten. Gesprach mit Gregor Edelmann, in: Theater der Zeit, 2/1986, S. 62-64.

2 Werke 5, S. 247, Versalien im Text.
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Dass Muller doch noch eine letzte Mdglichkeit fiir Veranderung und Utopie offenlassen wollte,
ist dadurch nur zu verstandlich, dass er die einzige existente Alternative, den Kapitalismus
westlicher Pragung, als untragbar ansah, wie sich in vielen seiner Texte zeigt: Die AuBerungen
des Findlings etwa, der in Westdeutschland hauptsachlich einen Erben des Dritten Reiches
sieht, deuten dies an: Westberlin als ,Halbstadt der alten und neuen Witwen / Leichen im
Keller und Geld auf der Bank/Leichen mit Davidstern In Braun In Feldgrau®.2 Ahnlich hat sich
Heiner Miller oft gedufert, u. a. in Ajax zum Beispiel: ,Mein Blick aus dem Fenster fallt / Auf
den Mercedesstern / Der sich im Nachthimmel dreht melancholisch / Uber dem Zahngold
von Auschwitz und andere Filialen / Der Deutschen Bank auf dem Europacenter®. Am
deutlichsten umgesetzt findet sich diese Auffassung in Germania Tod in Berlin, wo die BRD
eine Contergan-Ausgeburt Hitlers und Goebbels' ist.

Auch die Entwicklungen in der DDR im Herbst 1989, als das Volk Reformen verlangte,
kommentierte Miiller daher zunachst mit dem Aufrufen der Utopie:

Wir sollten keine Anstrengung und kein Risiko scheun fiir das Uberleben unsrer Utopie
von einer Gesellschaft, die den wirklichen Bediirfnissen ihrer Bevélkerung gerecht wird
ohne den weltweit Ublichen Verzicht auf Solidaritat mit andern Vélkern.?

Man kann vermuten, dass es wiederum eine Enttduschung fur Miller war, als es in diesem
Volksaufstand recht bald mehr um Wohistand als um Ideale ging und die Ostdeutschen am
Ende fiir einen Anschluss an die BRD anstatt fir eine Reformierung der DDR votierten. Dies
und die bewusste Zuriickhaltung aus der Einsicht heraus, als Intellektueller nicht Wortfihrer
sein zu konnen (,Ich kann nicht fiir die sprechen; ich bin nicht das Volk*?"), gepaart mit einem
grundsétzlichen Misstrauen gegenuber Parolen wie ,Wir sind das Volk*?® miindete in Miillers
bisweilen zynischen Kommentaren wie: ,Das hat mich nicht interessiert.”

Fazit: ,Warten auf nichts"

Mit der deutschen Wiedervereinigung, so kann man feststellen, war dann jede politische Utopie
fir Heiner Miiller zusammengebrochen, da die DDR mit all inren Fehlern fiir ihn doch das einzig
mdgliche Versuchsfeld gewesen war.® Das korrespondiert mit einem teilweise resignativen,
teilweise alle friiheren Wahrheiten in Frage stellenden Tonfall in einigen der spéten Gedichte:

% \Werke 5, S. 251.

% \Werke 1, S. 292.

% Miller, Heiner: Pladoyer fiir den Widerspruch, in: Werke 8, S. 363.

2 U. a.in: Kluge, Alexander; Miller, Heiner: Ich schulde der Welt einen Toten: Gesprache / Alexander Kluge /
Heiner Miller, Hamburg 1996, S. 55.

% ... dann wird daraus sehr schnell \Wir sind ein Volk', und daraus wird dann ganz schnell: ,Du sollst keine
anderen Volker haben neben mir.“ Ebd., S. 53.

2 U.a.in: Miller, Heiner: ,Jenseits der Nation“. Heiner Mller im Gesprach mit Frank-M. Raddatz, Berlin 1991,
S. 17f. sowie GI 1, S. 72.
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3 SELBSTKRITIK

Meine Herausgeber wiihlen in alten Texten

Manchmal wenn ich sie lese Uberl&uft es mich kalt Das
Habe ich geschrieben IM BESITZ DER WAHRHEIT
Sechzig Jahre vor meinem mutmaRlichen Tod

Auf dem Bildschirm sehe ich meine Landsleute

Mit Handen und FiRen abstimmen gegen die Wahrheit
Die vor vierzig Jahren mein Besitz war

Welches Grab schiitzt mich vor meiner Jugend®

So hiel es 1990 in dem Gedicht Fernsehen — eine Diagnose, der man nichts hinzufiigen
mag. Samtliche alten Bilder und Gewissheiten wurden von Miiller nunmehr in Frage gestellt.
Der Verlust an Hoffnungen und Utopien schlug sich in seinen Texten nieder, welche allerdings
wiederum an alte Werke anknipften. Der Stillstand der Geschichte beispielsweise war bereits
in dem Gedicht Allein mit diesen Leibern beschrieben worden:

Allein mit diesen Leibern

Staaten Utopien

Gras wachst

Auf den Gleisen

Die Worter verfaulen
Auf dem Papier

Die Augen der Frauen
Werden kalter
Abschied von morgen
STATUS QUO*

Bei den Leibern, mit denen das lyrische Subjekt allein ist, kdnnte es sich entweder um seine ihm
fremden, in seinen Augen zombiegleichen Mitmenschen handeln oder, was wahrscheinlicher ist,
um die Toten der Geschichte. Diesen Toten und den Staaten und Utopien, fir die sie sich geopfert
haben, fiihit sich das Subjekt wohl verpflichtet, aber es muss einsehen, diese Verpflichtung nicht
erfiillen zu konnen und génzlich allein mit inr dazustehen. Die Tatsache, dass ,Gras wéchst/Auf den
Gleisen* liefert ein Bild der Stagnation in Form von stillgelegten Gleisen. Der Zug, der hier eigentlich
fahren sollte, ist naturlich die ,Lokomotive der Revolution®, die bei Miiller immer fiir Beschleunigung
und Fortschritt der Geschichte gestanden hatte. Die Zeilen zitieren auRRerdem den Mauser-Kernsatz
,das Gras noch/Miissen wir ausreif3en, damit es griin bleibt‘, welcher Unnachgiebigkeit im Dienste
der Revolution propagiert, damit eine Zukunft gestaltbar sei. Vielleicht steckte in Allein mit diesen
Leibern doch noch ein Funken Hoffnung in der Moglichkeit, dass, wenn man dieses Gras ausrisse,
man wenigstens bereit sei fiir ein etwaiges Heranbrausen des Zuges...

% Werke 1, S. 232f.
3 Werke 1, S. 201.
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Eine Form dieses Bereitseins hatte fir Miller stets das Verfassen von ,Texten, die auf
Geschichte warten” dargestellt, aber die ,Wérter verfaulen / Auf dem Papier”. Die alten Worte
(Weisheiten, Wahrheiten) sind verdorben, ungelesen und unféhig, noch Gewissheiten zu
benennen oder Sinn und Bedeutung zu generieren. Dies filhrt zu einer Sprachlosigkeit, wie
sie in Hofmannsthals Chandos-Brief beschrieben wird, mithin zu Kommunikationsunféhigkeit.
Deshalb ist es wenig verwunderlich, wenn das Subjekt allein (mit der Vergangenheit) ist und
auch die zwischenmenschlichen Beziehungen abkihlen (,Die Augen der Frauen / Werden
kélter"). Es bleibt nur, sich ,von morgen®, also von einer gedachten (besseren) Zukunft
zu verabschieden und das Verharren im ,Status Quo“ hinzunehmen — oder anzuklagen.
Die ,kapitale” Schlusszeile erscheint als Ausruf — des Schmerzes oder des versuchten
Wachrittelns der Anderen, die das Subjekt allein lassen.

1991 sah sich Miiller gar gezwungen, eine |literarische Korrektur* vorzunehmen, néamlich
sein in Der Gliicklose Engel dargestelltes Geschichtshild zu revidieren, weil es ihm nun zu
flach optimistisch erschien.® Es entstand Gliickloser Engel 2:

Glickloser Engel 2

Zwischen Stadt und Stadt

Nach der Mauer der Abgrund
Wind an den Schultern die fremde
Hand am einsamen Fleisch

Der Engel ich hére ihn noch

Aber er hat kein Gesicht mehr als
Deines das ich nicht kenne®

Dies bedeutet die endgiiltige Zuriicknahme der Hoffnung auf eine Bewegung der Steine,
ein Fortschreiten der Geschichte, auf das Miller hingeschrieben hatte, und das sich im
Rauschen der Flugelschlage hatte ankiindigen sollen. Der Engel macht aber nicht den
Anschein, jemals wieder fliegen zu wollen; die Utopie, flir die er steht, ist in einem Abgrund
versunken, geschichtslos, ortlos. Der Abgrund wurde von der Mauer hinterlassen, die friiher
Berlin trennte, und die fiir Miller Symbolcharakter gehabt hatte: Sie war der betongewordene
Versuch, ,das Gras auszureil3en, das Uber die Grenze wachst*, scharf zu trennen, was sich
unverséhnlich gegeniibersteht.** Nun aber wachst zusammen, was fiir Miller auch weiterhin
nicht zusammengehdrt, und damit verwascht sich fiir ihn das Antlitz des Engels bis zur
Unkenntlichkeit. Sascha Lschner fihrt aus:

% Maier-Schaeffer, S. 20.

3 Werke 1, S. 236.

% Was ich daran [an der Mauer, J. L.] mag, ist, da sie ein Zeichen ist filr eine reale Situation, in der die Welt
sich befindet. Und hier haben sie es in Beton.” Miiller, Heiner: Ich glaube an Konflikt..., in: GI 1, S. 72.
Der Satz ,Und das Gras muf} ausgerissen werden / Immer neu das (iber die Grenze wachst" findet sich in:
Neujahrshrief 1963 (Werke 1, S. 169) und fast gleichlautend im Prosatext Der Vater (Werke 2, S. 79) sowie
ahnlich in Mauser (Werke 4, S. 247, 249, 251 usw.).
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Das Subjekt der Geschichte ist nahergerlickt, es konnte dein Gesicht haben, aber der
Autor erkennt es nicht mehr. Es ist eine Variation auf die Sentenzen aus GERMANIA 3,
die Protagonisten einer zukiinftigen Revolution nicht mehr ausmachen zu kénnen. Was
bleibt, sind Momente von Einsamkeit, von Fremde, von Vergéanglichkeit. Dem Gedicht
eingeschrieben ist das Eingestandnis, den Nachsten nicht mehr als Zeit-Genossen
anzusehen bzw. anzuerkennen. [...] Er ist nunmehr Zeit-Zeuge einer vergangenen
Epoche, deren Gesichter er kennt und iber deren Historizitat er sich im klaren ist. Die
alten GewiRRheiten nicht reanimieren zu wollen und sich vor neuen zu hiiten — auch
dieses ist dem Text eingeschrieben.®

Der Engel ist noch da, das Subjekt kann ihn héren, aber nicht mehr erkennen. Das schlief3t
nicht aus, dass andere ihn noch erkennen kénnen oder werden, in ferner Zukunft vielleicht,
aber das Subjekt hat diese Hoffnung fir sich aufgegeben. Damit ist zwar die Hoffnung fir
die Nachgeborenen nicht ganz erloschen, aber Heiner Miller wird sie nicht mehr bedienen
noch predigen kdnnen. Das Subjekt ist aus seinem gesamten historischen Geb&ude an den
Rand eines Abgrundes geschleudert, in den der Wind ihn hinabzustof3en droht. Die ,fremde
Hand am einsamen Fleisch” kdnnte nachhelfen oder auch ihn zurtickhalten, ihm Stiitze sein,
oder schlicht fiir simple sexuelle Ablenkung stehen. Vielleicht gehért sie dem Gesicht, das
der Engel sein kdnnte, ja vielleicht gibt es gar keinen Geschichtsengel, sondern dieser istihm
immer nur in Form von Mitmenschen gegenlbergetreten — und unerkannt geblieben. Denn
das Gesicht des Gegeniibers, so gesteht das Subjekt, ist ihm nicht wirklich bekannt (,deines
das ich nicht kenne") — womdglich die schlimmere Einsicht von Verlust?

Das Subjekt —und ich lese hier probeweise: Heiner Miiller — weif3 es nicht, er ist auf
sich selbst, auf seine persénliche Geschichte zurtickgeworfen, und dieser Platz ist ihm, der
er immer in der Utopie gewohnt hatte, fremd. Offen ist noch, ob dieser Riickzug in eine neue
Subjekthaltung nicht auch ein Gewinn sein, zu einer neuen Selbst-Bestimmung fiihren kann,
oder ob es daflir zu spat ist. Der Verlust jedenfalls wiegt schwer: Der Autor ist kein historisches
Subjekt mehr mit einer historischen Aufgabe, dem Weiterschreiben der Revolution, sondern
erist nur noch Subjekt und als solches vielleicht gesichtslos wie sein Engel.

Nachdem Mdller den auf Benjamins Thesen zurlickgehenden ,Gliicklosen Engel
solchermalen revidiert hat, greift er Ende 1994 in einem Gedicht nochmals ein Benjaminsches
Motiv auf:

Leere Zeit

Meinen Schatten von gestern
Hat die Sonne verbrannt
In einem miiden April

Staub auf den Biichern

% Léschner, Sascha: Heiner Miillers ,Block-Texte" — zur persénlichen Dimension von Geschichte in den
spaten Texten Heiner Miillers. Unv. Manuskript, Humboldt-Universitat zu Berlin 1996, S. 45, Kursiv- und
GroRschreibung im Text.
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In der Nacht
Gehn die Uhren schneller

Kein Wind vom Meer
Warten auf nichts®®

Mdiller evoziert hier Benjamins ,leere und homogene Zeit*, die von ihm als geschichtslose,
stagnierende umgesetzt wird. (Fiir eine eingehendere Analyse der Bezlige zu Benjamin sei
u. a. auf die Untersuchungen Maier-Schaeffers und Loschners verwiesen.) In solcher Zeit gibt
es keinen Antrieb fiir Veranderungen mehr — ,Kein Wind* weht — was Loschner als , Verlust
der Moglichkeit dialektischen Denkens” deutet.’” Das Subjekt hat seinen Schatten (d. h. seine
Identitét) in ,einem muden April* verloren. Dieser konnte fir das sprieRende Wachstum, den
Aufbruch (der Natur), die Wechselhaftigkeit des Wetters im Frihjahr stehen — und Aufbruch
und Wechsel sind nun nicht mehr zu erwarten. Nimmt man den April als pars pro toto des
Frihlings, eroffnen sich auch politische Bezlige, angefangen vom Prager Friihling bis zu
den ersten DDR-Fluchtwellen im Mai 1989, den ersten freien Volkskammerwahlen im Mérz
1990 (Gewinner: ,Allianz fiir Deutschland®), denen die Abstimmung fiir den Beitritt zur BRD
usw. folgte. Alles Ereignisse, die einen Heiner Miller in seinen Grundfesten erschiitterten.
Dass die Sonne seinen Schatten verbrannt hat, verweist einerseits auf das Sichtbarmachen
und Erkennen durch ,Beleuchten*, ein alter Topos der Aufklarung.®* Andererseits erinnert es
an die Bildbeschreibung, in der es heif3t: ,lberfliissig das Gras auszureilen, die SONNE,
vielleicht eine Vielzahl von SONNEN, verbrennt es*®. Im Rekurs auf das auszureil}ende
Gras (ber der Grenze kann dies sogar positiv, als eine Art positive Katastrophe, die das
ganze Ausmal des Elends sichtbar macht, gelesen werden. Der ,Staub auf den Biichern®
symbolisiert die Einsamkeit der Texte im Wartestand, die nicht gelesen werden, die Hilflosigkeit
des Schriftstellers, der nicht eingreifen kann. ,In der Nacht / Gehn die Uhren schneller”
kann auf den nachts Schreibenden verweisen oder allgemein auf die Zeitknappheit des
alternden Mannes, der nicht mehr geduldig warten kann wie die Biicher. Oder meint es den
beschleunigenden Kapitalismus, der quasi in ,geschichtlicher Umnachtung* auf den Abgrund
zu rast? Neuerdings wurden die Revolution und das Unternehmen DDR von Mdiller nicht mehr
als Beschleuniger, sondern als Verlangsamung von Geschichte begriffen; als Versuch, die
katastrophische Beschleunigung auf einen Abgrund hin abzubremsen; eine Annaherung an
Benjamin also.®

In jedem Fall ist keine Rettung mehr in Sicht; ,Warten auf nichts* statt ,Warten auf
Geschichte* ist die bittere Essenz. Und das Schreiben hat nichts dagegen vermocht. Die
trostliche Gewissheit, seine Texte wiirden geduldig auf den Zeitpunkt ihrer Erweckung warten,

% Werke 1, S. 288.

8 Léschner (Anm. 40), S. 48.

% Engl.: ,enlightenment’, vgl. auch ,die Sonne der Folter” und die brennende Sonne in Der Auftrag.
% Werke 2, S. 116.

9 Vgl.GI 3, S. 135.
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scheint Miiller abhanden gekommen. Der Staub auf den Biichern zeigt an, dass er diesen
Zeitpunkt ohnehin nicht mehr erleben wiirde. Fazit: Der Kapitalismus hat fiirs erste gesiegt;
eine Utopie wird von Mller nur noch als theoretische Mdglichkeit fir die Nachgeborenen
begriffen — ein Strohhalm, dessen trotziges Ergreifen die Verzweiflung nur augenscheinlicher
macht:

Wegmarken durch den Sumpf, der sich schon damals zu schliel3en begann tiber dem
vorlaufigen Grab der Utopie, die vielleicht wieder aufscheinen wird, wenn das Phantom
der Marktwirtschaft, die das Gespenst des Kommunismus ablést, den neuen Kunden
seine kalte Schulter zeigt, den Befreiten das eiserne Gesicht seiner Freiheit.**

Diesen Strohhalm reicht Miiller auch Michail Gorbatschow im Entwurf eines Briefes vom 30.
12. 92, in dem es heif3t:

Darf ich lhnen, mit den besten Wunschen fur das neue Jahr, eine Geschichte
weitererzahlen, die ich gerade gehdrt habe + die mich in meinen Hoffnungen bestérkt
hat: Vielleicht sind meine Hoffnungen in einigen Punkten auch die lhren, Hoffnungen
uberleben, so sterblich die Personen sind, von denen sie ausgehn. Ein Bekannter von
mir, der Chefredakteur der Akademiezeitschrift SINN + FORM, traf in New York einen
sehralten + berlihmten Wissenschaftler [...]. Der alte Mann sagte ihm: Sie haben New
York gesehn, das heif3t: Sie haben gesehn, dieses System funktioniert nicht und wird
nie funktionieren. Ich bedaure, dass ich es nicht erleben werde, aber ich bin sicher,
dass es in 50 Jahren eine Renaissance des Sozialismus geben wird. Der Leninismus/
Stalinismus war [ein ,nur“ wurde gestrichen, J.L.] eine falsche Anwendung, und was die
Verbrechen betrifft: die Inquisition war schlimmer: Sie wurde gemacht von den besten
Kopfen Europas, aber das Christentum hat tiberlebt. Mit den besten Wiinschen... 4

Ich nehme dies als Millers Schlusswort, wenn auch nicht ausgemacht ist, ob die Aussagen
Uber eine Renaissance des Sozialismus Gedankengut von Miiller selbst oder noch Teil der
Rede des alten Mannes sind — in diesem Falle wére die Wiedergabe in diesem Zusammenhang
doch wenigstens eine Sympathiebekundung.

Und doch kann man, wenn man die letzten Lebensjahre Heiner Miillers betrachtet, zu
einer anderen Einschatzung kommen als lediglich der Wahrnehmung einer ,Durststrecke":
Dagegen lieRe sich nicht nur einwenden, dass der Dramatiker, der nun hauptsachlich als
,Offentliche Person' in Erscheinung trat, etwa durch Interviews oder Theater- und Opernregie,
nunmehr erstmals Gffentliche Amter und damit Verantwortung bernahm, so als Président
der Akademie der Kinste oder als einer der Leiter des Berliner Ensembles. Gegen eine
solche Wahrnehmung sprechen weiterhin die vielen spaten Gedichte, die zum Teil erst im
Nachlass gefunden wurden und das ganze Format des Lyrikers Muller evident machten;

4 Werke 1, S. 233.
4 Heiner-Mller-Archiv, hg. v. d. Kulturstiftung der Lander i. Verb. m. d. Akademie der Kiinste, Red.: Karin Kiwus,
Berlin u. a. 1998, S. 84/85, Inversalien im Text.
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nur einige wenige konnten hier vorgestellt werden. Miller hat also in diesen letzten Jahren,
in denen er mit einem Krebsleiden kdmpfte, noch eine fruchtbare Schaffensphase erlebt
- nur nicht auf seinem ,angestammten Gehiet', dem Stiickeschreiben. Der Genrewechsel
vom Drama zur Lyrik war allerdings verbunden mit einem vollig neuen Tonfall: Zweifel und
Selbstkritik, Schweigen und Scham gehéren zum Vokabular dieser Texte. Sie sind mehr als
ein Nebenprodukt; sie kommentieren das dramatische Werk und ziehen Bilanz. Ich schlage
vor, diese stark autobiografischen Texte probeweise als Kampf eines Autors mit sich selbst
und seinen Erfahrungen zu lesen, wie es eines der spaten Gedichte suggeriert:

Zwischen den Schlachten gegen mich

Die meine Arbeiten sind

Waffengattung und Kampfweise wechseln

(Einer von uns gewinnt immer, meistens

Ist es der Andere)

Liegt eine tote Zeit, skandiert mit

Futterung Beischlaf Drogen Geschwatz: das Leben.
Esist zu lang, die Wunden

SchlieRen sich zu schnell.®

Mit dem Untergang der DDR schien der Dichter auf sich selbst ,zuriickgeworfen* und
gezwungen, die eigene Person zu literarisieren, offen und ungeschiitzt. Der Riickzug
ins Gedicht liest sich als logische Folge des Verlusts eines sicheren Standpunktes, als
Konsequenz des Inhalts in der Form. Das neue Aufgreifen privater Themen ist womaglich
kein simpler Ruckzug aus der Verantwortung fur Geschichte, sondern vielmehr eine
konzeptionell begriindete Antwort auf die geénderten Verhéltnisse, ein absichtsvolles und
einsichtsvolles Einlésen einer alten ,Schuld‘ — es wird eine jahrzehntelanger Widerstand gegen
die Thematisierung des eigenen Subjektes aufgegeben: ,Vor dem Spiegel zerbrechen die
Masken Kein / Schauspieler nimmt mir den Text ab Ich bin das Drama / MULLER SIE SIND
KEIN POETISCHER GEGENSTAND SCHREIBEN SIE PROSA Meine Scham braucht mein
Gedicht’, heilt es am Ende von Mdiller im Hessischen Hof.* Indem die spaten Gedichte
den Autor selbst zum Gegenstand einer bewussten poetischen Auseinandersetzung mit der
eigenen Rolle als Schriftsteller im Verh&ltnis zur Welt machen, bewahren sie auch ein Stiick
Utopie und ein Stiick Hoffnung auf die Wirkungsmacht des Schreibens.

“ Werke 1, S. 312.
“  Werke 1, S. 254,
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Dieser Artikel basiert auf dem Buch:

Ludwig, Janine: Macht und Ohnmacht des Schreibens. Spate Texte Heiner Millers. Kulturverlag
Kadmos, Berlin 2009.
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Der lustwandelnde Tantalos
Christoph Geisers texterotisches Dirsten

Sarah Pogoda M.A.

,als war” nicht alle Kunst nichts als Ersatz"
(MM 268)

|. Trilogie der Appetenz

Dieser Aufsatz bem(iht sich um eine Darstellung poetologischer Grundlinien in der , Trilogie des
Scheiterns* (Die Baumeister 1999, Uber Wasser 2003 und Wenn der Mann im Mond erwacht
2008Y) des Schweizer Schriftstellers Christoph Geiser (*1949). Gesucht wird auRerdem eine
hildliche Formel, die diese Grundlinien anschaulich erfassen kann. Die titelgebende Rede
von dem ,Justwandelnden Tantalos" erscheint der Verfasserin zu diesem Zweck pradestiniert.
Sie ist hier vorzustellen und zu erlgutern.

In Geisers jungstem Roman ,Wenn der Mann im Mond erwacht* fragt sich die Erzahlerfigur —
ein Schriftsteller unter Legitimationsndten —was es bedeutet, wenn reden? Erzéhlen? Berichten?
Beichten? Gestehen? Ja, was denn ... rechtfertigen womdglich?* einzig noch ,der Lust am
Reden um der Lust willen dienen (MM 10). Schreiben steht fiir den erzéhlenden Schriftsteller
folglich unter dem Postulat des Lustempfindens. Die Frage nach der Legitimitét einer derart
zweckgerichteten Kunst interessiert an dieser Stelle nicht. Von Interesse fiir den vorliegenden
Aufsatz ist vielmehr die in dem Zitat ausgesprochene Verschmelzung von Lust und Literatur.
Welche poetologischen Folgen hat es, wenn literarisches Reden Lust entziindet und vollzieht.

Eigentlich handeln alle Texte Geisers vom Schreiben, also vom Reden und somit auch
von der Lust am Reden um der Lust willen. Samtliche seiner Erzahlerfiguren sind Schriftsteller.
Sie legen eine Identifizierung mit dem Autor-Ich Geiser nahe, erzwingen sie aber nicht. Sie
reflektieren ihre Schreibsitutation, die Bedingungen des Schreibens und die Art und Weise der
literarischen Produktion. Auf diese Weise sind die Texte Geisers immer auch poetologische
Standortbestimmungen.

Lust st nicht nur Wirkung und Zweck, sondern auch Thema in Geisers Texten. Seit Mitte
der 1980er Jahre widmet sich Geiser vornehmlich der literarischen Auseinandersetzung mit
der Homosexualitat und dem homosexuellen Begehren. Dabei stellt er in zunehmenden
MaRe einen Zusammenhang zwischen — vorwiegend sexuellem — Verlangen und der
schriftstellerischen Tatigkeit her. Fir diesen Konnex, der (iber den thematischen Bezug
hinausgeht, interessiert sich der vorliegende Aufsatz.

1 Geiser, Christoph: Die Baumeister. Eine Fiktion, Ztirich 1998. Ders.: Uber Wasser. Passagen, Ziirich 2003.
Ders.: Wenn der Mann im Mond erwacht, Ziirich 2008. Die Texte werden im Folgenden mit den Sigeln DB,
UW und MM + Seitenangaben zitiert.
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Eine der ersten wichtigen Beobachtungen ist, dass das Reden, Erzahlen, Berichten etc. von
und tber homosexuelles Begehren in poetologischer Hinsicht einen metaphorischen Status
innehat, also nicht nur buchstablich zu verstehen ist. Die erotische Lust, das sexuelle Verlangen
und die korperliche Erregung ersetzt Geiser in diesem Sinne auch durch komplementére
- nicht sexuell konnotierte — Begriffe und Bilder. Ein poetologischer Schliisselbegriff ist
hier ,Appetenz‘. Appetenz (lat. appetens - ,trachtend*, ,begierig”) ist ein Begriff aus der
Verhaltensforschung und bezeichnet ein Verlangen, eine Sehnsucht, ein Begehren, einen
Erregungszustand, eine Lust und erfasst die Verhaltensmuster, die schalten, wenn einem
Verlangen nachgegangen wird. Appetenz besteht sowohl gegeniiber Objekten, Personen als
auch Situationen. Die sexuelle Erregung ware somit wie jede Form von Verlangen durchaus
ein Appetenzzustand, wie eben der triviale Wunsch nach Unterhaltung oder Hunger und — fir
die Ausrichtung dieses Aufsatzes besonders von Bedeutung — Durst. Geisers Szenarien der
Lust und des Begehrens sind nichts anderes als Ausdrucksformen von Appetenz.

Von besonderer Bedeutung fiir die Fragestellung des Aufsatzes ist die Tatsache, dass in
Geisers Texten die poetische Produktivitdt an Appetenzzustande gebunden wird. Und zwar auf
solch eine Weise, dass Appetenz zu einer Voraussetzung kiinstlerischer Produktivitat gerat.
Besonders in ,Wenn der Mann im Mond erwacht* arbeitet Geiser mit dem Appetenzbegriff,
um Bedingungen und Mechanismen des Schreibens darzustellen. Appetenz wird zur conditio
sine qua non von Literatur. Denn nur, wenn der Schreibende sich in einem Erregungszustand
befindet, ist er in eine Situation versetzt, in der die Arbeit der Phantasie einsetzen und sich
realisieren kann.

Wenn Geisers Texte also stets vom Schreiben handeln, so gewissermalien immer auch
von Appetenzzustanden. ,Schreiben — Eine Erregung” thematisiert die stilisierte sexuelle
Erregung des Schriftstellerkérpers am Schreibtisch. In ,Die Baumeister* wird das kérperliche
Verlangen sublimiert in die rhetorische Appetenz des Textes selbst, der einzig auf Grund des
Erregungsvollzuges tiberhaupt existiert.2 In ,Uber Wasser* wiederum riickt mit der Aversion
gegenuber der amerikanischen Realitét die erfolglose Aktivierung von Appetenz in den
Blick. In ,Wenn der Mann im Mond erwacht" werden explizit multiple Appetenzen und somit
Schreibbedingungen vorgestellt und reflektiert.

Eines der aussagekraftigsten poetologischen Bilder findet sich eben dort (MM). Es
handelt sich um eine ironische Adaption des Tantalosmythos. Das Tantalos-Bild richtet sich
hauptséchlich auf die Situation des Schreibenden beziehungsweise Erzéhlenden, wie sie in
Texten Geisers zur Darstellung kommt. Der darbenden Tantalos stellt die Daseinsstruktur
des Schreibenden als reziprop ,zehrend von‘ und ,verzehrend nach’ dar, aus dem sich die
klinstlerische Tétigkeit des Schreibens gebiert.

Das gestaltet sich so, dass den Erzéhlern die Stillung ihres Durstes —also die Vollendung
der Appetenz - stets vorenthalten bleibt. Die Erzahler werden in einen Zustand des Dirstens
versetzt, der als reiz- und lustvoll empfunden wird, nur die Erlosung aus dem Begehren bleibt

2 Dementsprechend wird dem Trager der Texterregung, der Erz&hlstimme, attestiert, dass diese vor allem und
stets ,[a]uf Appetenz erpicht” (DB 146) sei und diese hauptsachlich mittels der eigenen Vorstellungskraft und
im Fortspinnen aller maglichen Erfindungen und Einfélle zu erreichen und zu erhalten versuche.
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ihnen vorenthalten. Einzig in der Kunst ist die Erlésung fiir die Erzahler noch zu erfahren und
zu vollziehen. Die sexuelle Lust wird also zu asthetischer Lust (in UW), literarischer Lust (in
MM) und zu rhetorischer Lust (in DB) transzendiert. Deshalb auch die stilisierte Rede davon,
dass Erzédhlen zum einen der Lust diene und zugleich der Lust am Reden selbst (MM 11).

Im Bild des diirstenden Tantalos erfasst Geiser die conditio sine non quo seines
Schreibens: Das Dirsten, das die Erzahlerfiguren ganzlich ausfullt, richtet sich aber nicht blof3
auf ein konkretes Objekt, sondern bereits auf das Dirsten und dessen Fortdauern selbst. Denn
das dirstende Verlangen setzt die Phantasie- und Textmaschine der Erzahler erst in Gang.

Das Tantaloshild erfasst nicht nur die poetologische Natur der Texte, sondern auch die
in den Texten inszenierten Bedingungen ihrer Entstehung, die sich als Dramaturgie in die
Texte einschreibt. Und diese dramaturgische Textstrategie, am besten umschrieben vielleicht
mit dem Begriff ,Suspense, zeigt sich der Situation des darbenden Tantalos komplementar.

Die Tantalos-Episode in ,Wenn der Mann im Mond erwacht* erweist sich als ein Schilissel
zum Werk Geisers. Der Aufsatz setzt seine Argumentation dementsprechend an dieser
Stelle an. Hier werden die Schreibbedingungen erfasst. In einem weiteren Schritt werden die
Konsequenzen aus der Schreibsituation und dem Schreibzweck —namiich das Lustempfinden — auf
Themen, Gestaltung und Sprache in Geisers Texten verfolgt.

Im Laufe der Untersuchung wird das Tantaloshild um die Tatigkeit des Lustwandelns
erweitert, die sich vornehmlich in ,Die Baumeister" dargestellt und realisiert findet. Wahrend
Tantalos vornehmlich die Bedingungen des Schreibens erfasst, umschreibt das Lustwandeln
die poetische Arbeit der Phantasie, welche aus der tantalonischen Situation hervorgeht.

Die Rede vom lustwandelnden Tantalos ist somit ein Metaphern-Destillat, das
unterschiedliche poetologische Prinzipien erfasst, die sich allesamt tiber die zentralen Vektoren
von Lust, Sprache und Phantasie konstituieren.

[l. Tantalos an der Tranke

Was aber ist die tantalonische Situation? In ,Wenn der Mann im Mond erwacht* (2008) findet
sich eine Episode, die genauesten dartber aufklart.

Es ist die Erzahlung vom Tantalos an der Tranke (MM 216-222). Tantalos ist niemand
anderes als der Erzahler, der diese mythologische Selbstbeschreibung wahlt, um sich in
der Situation unerfillbaren Begehrens zu benennen. Der Erzahler besucht eine Homo-Bar
in Berlin, setzt sich an den Tresen und trinkt einen Merlot. Im Rickblick sinniert er tiber die

8 Leider kann dieser Aufsatz keine ausfiihrliche Analyse dieser Textstrategie liefern. Ein Hinweis sei aber
gegeben. Theodor Reik zahlt den Suspenseeffekt zu einem konstitutiven Merkmal des Masochismus. Die in
dem entsprechenden Abschnitt dargelegten Mechanismen und Funktionen des Suspensemoments weisen
Annlichkeiten zu den Effekten der Textinzenierungen (mit narrativen und rhetorischen Mitteln) bei Geiser auf.
Eine Untersuchung der Inszenierung von Spannung/Supsense als Texteffekt mit Riickgriff auf Reik kdnnte
viel versprechende Erkenntnisse bieten. Siehe dazu: Reik, Theodor: Aus Leiden Freuden. Masochismus und
Gesellschaft, Hamburg 1977, inshesondere den Abschnitt ,Das Suspensemoment* S.79-96.
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Appetenzmuster, die in solchen Bars vorherrschen und tibt vor allem Selbstheobachtung. Der
Weg bis zur entscheidenden Einsicht in sein tantalonisches Befinden wird in der Erzahlung
mittels bildlichen Sprechens vorbereitet. Zundchst wird der Tresen zur Tranke.* An dieser
erotischen Tranke wird der Durst allerdings nicht gestillt, sondern kultiviert. Es ist jedoch kein
Durst, der mit Getranken zu befriedigen wére. Es handelt sich vielmehr um sexuellen Durst.
Objekte des Begehrens sind nicht die Getranke, sondern die Servicekrafte:

,Denn — um nu mal ehrlich zu sein! — prima vista, primar, mein” ich, wird unser
Appetenzverhalten [...] doch vom optischen Eindruck, der das Servicepersonal bei
uns hinterlafRt, gesteuert.” (MM 216).

Stilistisch operiert der Erzahler mit einem Austausch der Bildbereiche, vor allem in Bezug
auf die sinnlichen Bereiche des Optischen und der Gustatorik. So findet zum Beispiel ein
simultaner optischer und gustoraler Verzehr statt. Wahrend der Erzahler ,Schliickchen
fur Schluckchen* (MM 218ff.) an seinem Getrank nippt, betrachtet er gleichzeitig das
Servicepersonal eingehend und zwar so, ,als trénk” unser Auge” (MM 216). Ja, er unterstellt
der Bar gar eine Geschéftspolitik, die ,einzig dem Zweck dient, daf wir trinken & trinken,
Schliickchen um Schltickchen, und wieder & wieder (MM 220). Die Attraktivitat und erotische
Ausstrahlung des Servicepersonals dient dazu, ,unser Auge zu trdnken, zu reizen zumindest",
es wird ,uns dar- oder gar feilgeboten zum zumindest optischen Verzehr; und’s war” keine
Appetitanregung quasi?!“ (MM 217) Das sexuelle Appetenzverhalten des Erzahlers wird von
nun an im gustatorischen Bildbereich beschrieben.

Unmissversténdlich wird deutlich, dass die Tresenkraft — gewissermaflen der Herr der
Tranke — des Erzahlers sexuelle Appetenz stimuliert. Der némlich winscht sich nun ,optisch
zehrend, verzehrend!" (MM 217) einzig noch die ,Stillung eines [...] abrupt geweckten
Bediirfnisses (MM 218). In der Simultaneitét von ,zehren von“ und ,verzehren nach” reizt
Geiser die semantischen Dimensionen des Bildbereiches aus. In ihr bereitet Geiser seine
Tantalosmetapher vor und benennt zugleich die textuelle Inszenierungsdramaturgie der
Erregung, die ,[v]on der erwartungsvollen Appetenz zum Verweilen in Vor-Lust, dem Reizen
der Lust, bis zur Apotheose der Wollust* verlauft (MM 111).°

Unfahig sich vom Objekt der Begierde zu Iésen, sieht der Erzahler sich ,voller Hoffnung®
zumindest auf eine ,kleine[] Geste [...] als wér’s die Andeutung einer Méglichkeit, einer
schieren, und schon trinken wir wieder, trinken & trinken, Schliickchen fiir Schitickchen, als
warteten wir nur auf die Offenbarung. Eine Offenbarung? Eine Epiphanie!* (MM 219) Die aber
bleibt ihm vorenthalten: ,Kaum bedient, entzieht sich der und bedient, wem er sich entzieht,
entzieht sich, wen er bedient — bedient und entzieht sich* (MM 220). Und doch verbleibt der
Erzahler ,in irrer Hoffnung, [...] daB eine Mdglichkeit uns offenbare, ja! daf er [...] sich uns
[...] als Moglichkeit offenbare!” (MM 221)

¢ DerTresen, diese Tranke"; ,am Tresen, dieser Tranke" (MM 216); ,hinterm Tresen, dieser Tranke* (MM 219).
5 Damit &hnelt die Dramaturgie der Appetenz den Strukturmerkmalen des Masochismus, wie sie Theodor Reik
erarbeitet hat. Siehe dazu: Fussnote 3.
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Zusammengefasst wird diese Situation in dem finalen Bild: ,Tantalos! An der Tranke." (MM
221) Asthetische Reize losen einen Appetenzzustand aus, der auf Erfillung des Begehrens
Zielt. Die Hoffnung auf Erlésung wird allerdings enttauscht, um Appetenz aufrechtzuerhalten
und auszureizen. Geiser bersetzt den qualvollen Entzug sexueller Erfilllung in das mythische
Bild fiir unstillbares Verlangen: Tantalos. Als Tantalos wird hier der Erzahler bezeichnet, der
ein Verlangen verspirt, das zu stillen ihm von dem Ausléser des Verlangens verweigert
wird. Die Ironie des Bildes bei Geiser liegt darin, dass Tantalos durchaus ein buchstabliches
Trinken vergdnnt ist. Vorenthalten wird ihm die Stillung des sexuellen Durstes — zumindest
Uber den optischen Verzehr hinaus.

Geisers Tantalos leidet nicht unter Wassermangel. Gegenstand und Ziel von Durst
ist Wasser. Gegenstand und Ziel des Durstes von Geises Tantalos ist Lust. Lust und
Lustempfinden gilt seit Ende der achtziger Jahre das Interesse in Geisers Texten. Lust,
Erregung und Begehren sind zentrale Motive und Themen, insbesondere in Bezug auf die
Homosexualitat, aber darliber hinaus auch im Hinblick auf das Schreiben. Und eben diesem
Konnex von Lust und Schreiben gilt im Folgenden das Erkenntnisinteresse.

In diesem Sinne verandert Geiser den Tantalosmythos noch auf eine weitere Art und
Weise: Geisers Tantalos findet namlich einen Ausweg aus seiner Lage. Geiser macht den
mythologischen Tantalos zum Kinstler, genauer gesagt zum Schriftsteller. Dieser Tantalos
geht nichtin der Zehrung und Verzehrung ganzlich auf, er transzendiert seinen Mangel mittels
der Phantasie und der Asthetisierung: ,Und so blieb uns [...] nur die ... hohere Begattung?
[...] Die asthetische, mein” ich, statt der schén obszénen* (MM 221). Der Schriftsteller, wie
ihn Geiser in der Erzahlerfigur von ,Wenn der Mann im Mond erwacht" figuriert, hat mit einer
Durststrecke im beschriebenen tbertragenden Sinne zu kampfen. Die real ausgebliebene
,Offenbarung” wird in der Kunst — im Falle des Erzahlers im Schreiben - gesucht und
gefunden. Der Entzug sexueller Befriedigung wird produktiv kanalisiert, Schreiben aus
einem Mangel heraus begriindet: ,Fehlt” es uns nicht, fehlte uns nichts: wir verléren kein
Wort* (MM 235).°

1l Appetentes Schreiben

Das Tantaloshild beschreibt einen Erzéhler in einem spezifischen Appetenzzustand, in dem
Erzéhlen einsetzt. Appetenzzusténde tberhaupt und die verschiedenen Modi von Appetenz
stehen in der homosexuellen und poetischen Biographie, als welche ,Wenn der Mann im
Mond erwacht” zu lesen ist, im Mittelpunkt. Appetenz wird zum Kern aller Lust stilisiert und
zwar in Bezug auf Sexualitat wie Literatur. Uber die Appetenz und die Lust verschmelzen diese
beiden Lebensbereiche, so dass sich folgende GesetzméRigkeit konstituiert: ohne Erregung

6 Nun ist der Topos vom Mangel als Bedingung der Kunst sicherlich so alt wie die Kunst selbst. Man denke
nur an Goethes Gedicht: ,Wer nie sein Brot mit Tranen aR“. Oder zu denken wére auch an Martin Walser,
der sein literarisches Schaffen als ,Gegenwehr gegen den Mangel” begreift.
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keine Erzahlung — und vor allem keine lustvolle Erzahlung (vgl. dazu MM 28).

Appetenz - sei es nun in Form von Durst oder Erregung — wird zur Voraussetzung
klinstlerischer Potenz und Produktivitat. Bereits zu Beginn des Textes ist zu vernehmen, dass
Reden — und damit Schreiben — unmdglich ist, ,wenn die Appetenz fehit* (MM 10). ,[W]enn
Appetenz fehlt", fehlt eben auch Lust, womit eine Aporie der Lust am Reden um der Lust willen
wirksam wird. Der Erzahler befindet sich im Moment dieser Uberlegungen in einem Zustand
LDlockierter Appetenz‘ (MM 9). Um diese ,mangelnde Appetenz* (MM 12) aufzuheben, besitzt
er mehrere Strategien, darunter die folgende: ,Klassisches Appetenz-Verhalten, zur Auslésung
einer Triebreaktion: Stobern & Blattern." (MM 9) Der Erzéhler versucht sich also durch
Literatur in einen Erregungszustand zu versetzen, der eine Lust am Reden auslosen kann.
Der Wunsch nach ,poetischer Appetenz* (MM 13) wird durch den Einsatz von Ausrufezeichen
und Einanderreihung sinnverwandter Ausdrticke in der Sprachfiihrung zunehmend dringlicher
inszeniert, der Anspruch steigert sich von einer bescheidenden Anfrage nach ,potentielle[m]
Wortmaterial“ (MM 68) zu einem Einfordern des eigenen erlésenden Einfalls:

.- €in Wort; ein Wortspiel zumindest, ein Satz! und ein ganzer! und brauchbarer!, eine
Geschichte einfach! eine einfache, mit Anfang und Schluf3, ein Mythos, ein groRer, ein
Marchen, ein schénes, die groRe Erfindung kurzum ..."* (MM 13).

Kurzum, lang andauernde ,Appetenzlosigkeit* (MM 229) ist ein dem Schriftsteller desastroser
Zustand, der zu Legitimationsnoten und Existenzéngsten fiihrt, da auf diese Weise
Produktionshemmung besteht. Aus dieser Situation heraus werden dem Erzahler sémtliche
Lebenshereiche zu potentiellen Appetenzausldsern: Fernsehen, Radio, Biicher, Worte und
Bilder aller Art werden ,zur potentiellen Reiz-Erzeugung* (MM 72) instrumentalisiert. Alles
wird zur ,Information [...]. Und Reiz. Fiir unsere Imagination.” (MM 38).

Den Status der Wirklichkeit als Informationspool fiir die Imagination bezeugt vor allem
auch der Erzéhlband ,Uber Wasser* (2004). ,Uber Wasser* dokumentiert, wie AuRenreize
und ihr Ausbleiben, die erregende Wirkung der AuRenwelt oder ihr Mangel das Gemiit und
die Produktivitat des Schreibenden beeinflussen. In ,Uber Wasser* greifen die Erzahlerfiguren
gegebenenfalls zur Selbsthilfe und das hei3t zur ,Selbsterregung*®:

7 Diese Ontologie der Lust nimmt Geiser auch in die Titelergdnzung ,RegelverstoR* auf. Die Bezeichnung des
Textes referiert nicht nur auf die Poetik, sondern auch auf die sexuellen Normen der birgerlichen Gesellschaft,
welche durch die homosexuelle Kultur provoziert werden. Textimmanent bezieht sich der ,RegelverstoR3* auf
den Inuit-Mythos, den der Erzéhler zur endgiiltigen Legitimation seiner Existenz erfindet. Der Mythos erzahlt
eininzestudses Verhaltnis zwischen Geschwistern, das den initativen wie ultimativen Regelverstof3 begriindet.
Initativ und ultimativ (anfénglich und endlich) deshalb, weil Geisers Mythos den Wechsel von Tag und Nacht,
den Sonnen- und Mondlauf in dem inzestudsen Verlangen des Inuit-Bruders (Mond) nach der fliehenden
Inuit-Schwester (Sonne) personifiziert. Der Weltenlauf entsteht somit erst durch einen ordnungsbegriindenten
RegelverstoR. Die Aufrechterhaltung dieser Ordnung (Sonne/Mondwechsel) bleibt zudem nur durch den
Willen nach dem wiederholten RegelverstoR erhalten.

& Dieses Wort wahlt Sibylle Birrer in ihrer Rezension zu ,Uber Wasser*. Birrer, Sibylle: Radikal und eigenstandig.
,Uber Wasser" — der neue Prosaband von Christoph Geiser, in: Neue Ziiricher Zeitung vom 08.01.2004.
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,Wo grad nichts Spannendes geschieht, da erzeugt man sich die Spannung selbst ...
und sie soll dauern; so lang wie méglich soll sie dauern; so lange sie aufrechtzuerhalten,
ja zu steigern, zu verlangern ist; so lange zumindest, da nichts geschieht; da’s nichts
Spannenderes gibt; da gibt's nichts Spannendres...* (UW 296).

Zielbereich der Appetenz ist also nicht die korperliche Sinnlichkeit, sondern die Phantasie.®
Das heil3t also auch, dass samtliche Wirklichkeitsbereiche, auch die eigenen kérperlichen
Erfahrungen, in die Bereiche der Imagination und der Kunst transzendiert werden. Wirklichkeit
und Wahrnehmung haben nur noch eine Funktion: die Imagination zu néhren (MM 238), so
dass selbst ein erotisches Abenteuer mit einem Call-Boy zu ,[n]ahrhafte[m] Sex?!* (MM 238)
fingiert werden muss. Appetenz wird also zu einem existentiellen Grundbedirfnis. Und Sex
im Besonderen wird zum Grundnahrungsmittel fir die Phantasie.™

IV. Sexuelle Appetenz und Schreiben

Geisers Erzahlerfiguren leiden also wie gesagt kaum unter Wassermangel, sondern einerseits
unter ausbleibender Appetenz und andererseits unterbundener sexueller Befriedigung. Es sind
also zwei Bedingungen der schriftstellerischen Existenz zu unterscheiden. Zum einen dient die
kuinstlerische Produktivitat der existentiellen Entlastung, indem reell unerfllbare Wiinsche in
der Imagination ausgelebt werden. Zum anderen sind es gerade solche Appetenzzustande wie
die sexuelle Erregung, die zur kiinstlerischen Produktion beféhigen, die die Phantasie reizen
und die Sprache zum Spielen verlocken. Zum Zwecke der kiinstlerischen Produktivitt ist also
die Appetenz aufrechtzuerhalten, darf sie nicht zum Ziel kommen (vgl. UW 296). Das Problem
des Erzahlens in Geisers Texten ist also gar nicht so sehr die ausbleibende Befriedigung. Als
wahre Bedrohung flr das Erzéhlen erweist sich eher ein Ausbleiben sexueller Erregung oder
das Ausbleiben irgendeiner anderen Form von Appetenz. Kunst ist also nur einem Tantalos
maglich. Kunst entsteht aus der Notwendigkeit, eine unzureichende Realitat mittels Phantasie
und Asthetik zu transzendieren.

Das Folgende widmet sich nun konkret dem Konnex zwischen der sexuellen Appetenz
und dem Schreiben wie er in Geisers Texten seit dem Ende der 1980er Jahre erscheint. Das
Augenmerk gilt der sexuellen Konnotation des poetischen Diirstens. Auf diese Weise ist es
maglich, die Bedeutung und Funktion von Lust in Geiser poetologischer Grunlinie noch klarer
herauszuarbeiten. Das Bild des Tantalos wird abgeldst durch Begriffe, Metaphern, Bilder und

°®  Die Phantasie ist die eigentliche Lebenskraft der dichterischen Existenz. Programmatisch verkiindet der
Erzahler in der Erzahlung ,Wenn die Engel rufen* (UW): ,[D]as Imaginére ist mein eigentliches Element* (UW
90). Jemandem, dem ,das Spiel des Geistes im Reich des Imaginéren [...] [d]as Spiel des Geistes und der
Sinne jenseits der Schranken, die uns Vernunft & Wissen setzen* ber alles geht (UW 90) und dem Bilder,
Imagos, Kunstwelten als essentiell gelten, kann die Wirklichkeit nur von sekundérer instrumenteller Bedeutung
sein.

10 In diesem Sinne erscheinen sexuelle Appetenzen auch gerne mal in der Form des Appetits (MM 33, 38, 192,
217). In ,Die Baumeister* wird Sex buchstablich als ,grundnahrungsmitteléhnlich” bezeichnet (DB 59).
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Formulierungen aus dem Sinnbezirk der Sexualitat wie zum Beispiel Begehren, Erregung,
Ejakulation, Geilheit. Auch dies sind — und das sei hier dringend vermerkt — nicht weniger
poetologische Metaphern wie Tantalos und sein Dirsten.

V. Schreiben - Eine Erregung

Zum ersten Mal explizit artikuliert findet sich eine sexualisierte Schreibbedingung in dem
Text ,Schreiben — eine Erregung*.** Der Text aus dem Jahre 1993 ist als fiktionalisierte
poetologische Standortbestimmung zu verstehen. Geiser inszeniert sich als Autor-Ich, das
Auskunft iber sein literarisches Schreiben gibt, hier spezifisch iiber die Umsténde seiner Arbeit
an dem Roman ,Das Geféngnis der Wiinsche®. Dieser Text sei entstanden unter permanenter
sexueller Erregung (SEE 83), ja die ,geschlechtliche Lustempfindung” sei Bedingung der
literarischen Arbeit gewesen (SEE 87).

Werden in der Tantalos-Episode Eigenschaften der Sinnbezirke Durst und Sexualitat
analogisiert, so in ,Schreiben eine Erregung" Eigenschaften der Sinnbezirke Sexualitat und
Literatur; In diesem Sinne wird Schreiben zum ,Geschlechtsakt mit meiner Schreibmaschine*
(SEE 88). Die Schreibmaschine wird wesensgleich mit dem ,Genitalapparat* (SEE 88),%2in dem
Kuppelwort ,Schreib-Akt* (SEE 88) wiederum hallt ein erotisches Echo, da die Hervorhebung
des Wortteiles , Akt nicht nur die Assoziation ,Aktkunst* weckt. Dass Geiser schlieflich den
Schreibprozess als Selbstgespréch mit seinem ,steifen Schwanz* (SEE 89) bezeichnet, ist
nur konsequente Vollendung der Analogisierung.

Die korperliche Erektion ist Voraussetzung der lustvollen Textproduktion. Deshalb
darf erstere nicht im korperlichen Orgasmus des Schreibenden muinden. Die kérperliche
Vorenthaltung der Erlosung wird zur unerl@sslichen Voraussetzung fiir die Zeugung und
Geburt eines Textes, so wie in ,Wenn der Mann im Mond erwacht* der sexuell ungestillte
Durst erst zur Kunstproduktion anregt. Schreiben kennt somit zwar unmittelbar den Zustand
der Geilheit (SEE 88) — oder um es im Sinne der titelgebenden Metapher zu sagen: des
Durstens —, nicht aber den der Erldsung. ,[D]ennim Zustand der rein physiologisch bedingten
BewuRtseinstrilbung wéahrend der Dauer der Ejakulation ist Schrift ganz undenkbar.” (SEE
92) Text erscheint als Surrogat der orgiastischen Erlésung aus der leiblichen Erregung.

Welche Auswirkungen hat diese Schreibbedingung und diese Schreibsituation auf Thema
und Stil von Geisers Texten?

Das Sprachkunstwerk wird zum Produkt einer korperlichen Erregung, die nicht
korperlich, sondern nur textuell zum Vollzug und zur Erlésung kommt. Die Metamorphose

% Geiser, Christoph: Schreiben —eine Erregung, in: ders.: Wunschangst, Hamburg 1993, S. 83-98. Im Folgenden
mit dem Sigel SSE + Seitenangabe zitiert.

2 In dem 1998 erschienenen Text ,Die Baumeister* wird die Schreibmaschine sinngemal zur Lustmaschine
stilisiert: ,Auch eine Schreib-Maschine ist doch u.U. eine Geratschaft gereinigter Wollust — U! U! — reiner
Vor-Lust u.U. — der Lust an der Un-Lust — der Lust an der Vor-Lust der Wollust — der Wollust der Un-Lust an
der Lust ..... x**xkxt (DB 31),
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der geschlechtlichen Erregung in die Erregung eines Textes vollzieht sich mit der Ent-Leibung
der Erregung in der Sprache: ,Der Atem der Geilheit. Das Stocken des Atems. Das Stocken der
Schrift. Ein Stocken im Text* (SEE 97) bilden die sexuelle Erregung als Text ab. I, Schreiben —eine
Erregung" wird korperliche Erregung nur mimetisch im Sprachklang etc. transformiert und
abgebildet. Die sexuelle Erregung findet Niederschlag in der ,Stimme“. Um die sinnliche
Erregung durch das Stocken, Verharren und Ausbleiben der Stimme zu vermitteln, eignet sich
flr Geiser besonders der Einsatz von Kommata, die mittels der Kontrolle von Sprachrhythmik
und Textfluss die Erregung als Text inszenieren. Die Stimme ist somit der sublimierte erregte
Leib des Schreibenden. Findet Schreiben im Erregungszustand statt, wird der Text zum
Ejakulationssublimat: ,Es muf3 namlich die Erregung des Textes sich am Ende naturgemaf
l6sen, sich auflosen —in Luft, Atem, sage ich — ausatmen! statt zu ejakulieren!* (SEE 97).

VI. Die Baumeister

Nach ,Schreiben - Eine Erregung* veréffentlicht Geiser 1998 ,Die Baumeister”. ,Die Baumeister
ist ein aulRergewohnlicher Text innerhalb von Geisers bisherigem Werk. Um eine Einordnung
der spateren Zitate zu erleichtern, seien an dieser Stelle einige Besonderheiten der ,Fiktion®
herausgestellt. Der Text, auf dem Buchtitel explizit nicht als Roman, sondern als ,Fiktion*
klassifiziert, beschéftigt sich erneut mit einem so genannten ,Kopfstoff* — hier wird wie nie
zuvor eine rein imagindre Welt herbei- und weggeredet, in der eine duRere Wirklichkeit, auch
nur irgendeine, gar nicht erst denkbar ist. Geiser hatte sich bereits in ,Das geheime Fenster*
(1987) und ,Das Gefangnis der Wiinsche* (1992) mit solcherart ,Kopfstoffen* beschéftigt.®
Aus diesen Schreiberfahrungen ging schlieRlich ,Schreiben — eine Erregung* hervor.

Mit den vorherigen Texten hat ,Die Baumeister” vor allem die Themen Homosexualit&t und
homosexuelles Begehren gemein. Doch wahrend es Geiser in jenen Texten um die Vermittlung
homosexueller Erfahrung geht, bemiiht er sich in ,Die Baumeister* darum, Begehren nicht
mimetisch abzubilden (wie in SEE), sondern sprachlich und als Text zu vollziehen. Nach all
den Erz&hlungen der Lust begeistert sich Geiser in ,Die Baumeister* nun einzig noch fur ,die
Lust[...] an der Rhetorik der Lust, zur Erregung von Lust".** In ,Die Baumeister” radikalisiert
Geiser sein poetologisches Konzept, insofern die von der Sprache bezeichnete Erregung
zu einer unmittelbaren rhetorischen Erregung wird. Erregung vollzieht sich ausschlieRlich
sprachlich. Die kérperliche Erregung ist nur noch die Erregung des Text-Korpers.

B3 Christoph Geiser bezeichnet einige seiner Texte als Produkte seiner Besché&ftigung mit so genannten
Kopfstoffen. Dazu z&hlen unter anderem ,Das geheime Fenster* (1987) mit dem Kopfstoff Caravaggio ,Das
Gefangnis der Wiinsche* (1992) mit dem Kopfstoffen de Sade und Goethe und eben ,Die Baumeister (1998)
mit dem Kopfstoff Piranesi. Siehe dazu Troml Sibille: Schreiben ist eine Lebensform ... Im Gespréch mit dem
Schweizer Schriftsteller Christoph Geiser, in: Berliner LeseZeichen, Heft 1, 1999, S. 7-16.

1 Geiser, Christoph: Gerede wider Sinn & Anschauung, hier: S. 245. Geiser unterteilt in diesem Sinne seine
literarischen Arbeiten in narrative und rhetorische Texte. Roscher, Achim: Gesprach mit Christoph Geiser, in:
Neue deutsche Literatur (1991), Heft 6, S. 60-68, hier: S. 60.
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Geiser praktiziert hier eine Anti-Narrativik, die er sinngemaR als ,geiles Reden” bezeichnet.'
Geiser verweigert sich der mimetischen Abbildungsfunktion der poetischen Sprache und der
sprachlichen Vermittlung homosexueller Erfahrung. Mit dem Verzicht auf eine nachvollziehbare
Handlung sowie eine zu identifizierende Erzéhlinstanz verabschiedet sich Geiser von der
Narration. In einer spateren Poetikvorlesung beschreibt Geiser dieses Schreibverfahren
rickblickend als ,[...] die Dekomposition des Subjekts [...] die Kompostierung des Erzéhlers,
die Auflésung des Sprechers, all seiner Figuren & Gegenstande in Sprach-Gesten; in Stimm-
Laute; in Schrift-Zeichen.“®

Diese Sprachgesten, Stimmlaute und Schriftzeichen bewéltigt Geiser in einer als polyphon
zu bezeichnenden Erzahlstimme, deren ,geiles Reden” den Text ,Die Baumeister* konstituiert
und hinter der kein Subjekt und keine Erfahrungswelt auszumachen sind. Sie ist nur im
sprachlichen Vollzug vorhanden, ist eigentlich nur ein Produkt des Textes beziehungsweise
eine Textfunktion. Denn sie umkreist und stimuliert sozusagen rhetorisch die erogenen Zonen
der Sprache.”

Das ,geile Reden* entziindet und vollzieht sich allerdings weiterhin an lustvollen
Szenarien. Doch diese sind nicht mehr in ihrem Erfahrungswert gemeint, sondern einzig in
ihrer Rhetorik und ihrem Sprachmaterial. Und das ,geile Reden” will nicht die Wirklichkeit
der beredeten homoerotischen Imagos und imaginédren Sexorgien, sondern einzig und allein
das Lustempfinden an sich selbst. Der Text begehrt sich selbst, genief3t die Sprachlust und
bringt sich in diesem Selbstgenuss selbst hervor. Darin gebardet er sich als lustvolles und
lusterzeugendes Reden. Dieses Phanomen wird im Folgenden als ,Selbsterregung“® des
Textes mittels der Rhetorik bezeichnet.

Dazu greift Geiser auf zwei Techniken zuriick. Zum einen reduziert er den Sprachkérper auf
sein materielles Substrat. Sprache wird zu blof3em rhetorischen Material, um Lust zu erzeugen.
So werden zum Beispiel die Erregungspotentiale diverser Rhetoriken durchdekliniert:

,Die blumige Sprache der Oinologie ist doch reizend! fruchtig! mannigfaltig verwendbar.
[...] Der Wortschatz der Gesetzbiicher, egal welcher, reizt mich. Das Vokabular von
Zucht und Ordnung reizt mich sehr! Die Kabbalistik des StrafmaRes; die Dramaturgie der
Vollstreckung, und jeder! die Litanei jedweder Verfligung; die Liturgie der Verkiindung;
die Litanei von Abbitte und Furbitte, [...] der kunstvollen Liturgie unserer Kleiderordnung;

15 Grumbach, Detlef: Alles nur Sprache, alles nur Lust, in: Berliner Zeitung, 16./17. 1. 1999.

6 Geiser: Gerede wider Sinn & Anschauung, S. 246, Herv. im Original.

17 Rosmarie Zeller macht erste Ansétze einer reduzierten Narrativik bereits in den Romanen ,Das geheime
Fieber" (1987) und ,Das Gefangnis der Winsche* (1992) aus: ,Eine Wende in Geisers schaffen zeigt sich nicht
nur in der Wahl der Figuren, sondern auch in der Wahl der darstellerischen Mittel. Beide Romane erzéhlen
keine Geschichte mehr, sie haben nur noch minimale narrative Elemente, sie erzahlen nicht, sondern sie
»redenc.” Zeller, Rosmarie: Natur und Kunst. Zu Christoph Geisers Romanen Das geheime Fieber und Das
Gefagnis der Wiinsche, in: Nach den Ziircher Unruhen. Deutschsprachige Schweizer Literatur seit Anfang
der achtziger Jahre. Konferenzheitrdge, hrsg. v. Zygmunt Mielczarek, Katowice 1996, S. 48-60, hier: S. 48f.

8 Der qualitative Unterschied zur Selbsterregung in ,Uber Wasser* besteht auf sprachlicher Ebene. ,Die
Baumeister" sind vor allem eine Selbsterregung der Sprache mittels der Sprache. ,Uber Wasser* hingegen
sind Selbsterregungen des Schreibenden mit Hilfe von Kunstwerken.
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der Litanei unserer Tischordnungen; der Rhetorik unserer Dienstvorschriften; der
Grammatik unserer Regieanweisungen” (DB 243f.).

Sprache hat kaum noch reprasentative Funktion, sie ist vielmehr prasentische Lust, so dass
sich Erregung an Worte bindet, weniger an die Gegensténde, die sie bezeichnen (DB 19).

Zum anderen aber werden Worte zerlegt und zum ungehemmten lexikalischen,
morphologischen, semiotischen wie semantischen Spiel freigegeben:

,Maschinen. Dampfmaschinen. Zugmaschinen. Pumpmaschinen. Keine Pumpen!
Keine Lumpen! Keine schlappen Lappen, Pappattrappen. Trossbuben jeder Sorte,
aller Art. Artige Buben. Bose Buben. Spitzbuben. Spritzbuben — Schiitzenkénige: beim
Knabenschiel3en. Sportsbuben! Radfahrerwaden. FuRbdllchen. Korbballerschenkel.
Handballerarme. Bodybuilderbuben. Bilderbuchbuben. GroRe Stabhochspringer, kleine
Juniorenmeister in Karate; im Delphinschwimmen; Diskuswerfen; Kugelstol3en — unsre
Junioren. Jungen und Sport: der ganze Katalog.” (DB 141)

In diesem polysemantischen Chaos verlieren Worte ihre gewdhnliche Bedeutung, sie werden
der Sprachreferenz gegenuber indifferent. In dieser Unbestimmtheit des sprachlichen
Ausdrucks liegt enormes Erregungspotential — bleiben doch sowohl die semantische
Zuweisung eines Wortes als auch alle darauf folgenden semantischen Optionen vollig
ungewiss.’® Geiser verleiht diesem freiheitlichen Sprachchaos allerdings eine gewisse
Ordnung dadurch, dass seine thematische Ausrichtung den befreiten Worten vornehmlich
einen sexuellen Referenzbereich nahelegt. Dennoch die neuen Bedeutungen, zu denen
die Worte finden, sind nur vorlaufige, nur dem Lustspiel dienliche. Einen verbindlichen
Geltungsanspruch erheben sie nicht, zudem gefundene Bedeutungen bei Geiser bereits in
der néchsten Sprachbewegung wieder aufgeldst werden kénnen.?

Veranschaulicht sei diese Texttechnik nun an der so genannten Apollo-Episode aus ,Die
Baumeister”. Das ,geile Reden” entfaltet sich hier an der Statue des Apollo von Belvedere.
Dieser Imago der Kunstgeschichte widmet die Erzahlstimme eingehende Betrachtung. Doch
auch wenn zunéchst Apollo als Objekt des begehrenden Blickes erscheint, als Objekte der
begehrenden Rede erweisen sich recht bald einzig noch die rhetorischen Maglichkeiten des
Genitalshereichs. Der Apollo von Belvedere — heute steht er im Vatikanischen Museum — ist
hier in seiner Gegensténdlichkeit von sekundarer Bedeutung:

,Dein Geschlecht ist mir heilig — dein Allerheiligstes. Dieses Pfund — und mehr! — wie
soll man’s genau wagen?! —, das dich zum Mann macht, Zoll um Zoll — Blutader um

9 Diese rhetorische Strategie kdnnte auch gut als eine Inszenierung von ,Suspense” untersucht werden, siehe
dazu Fussnote 3.

2 Dieses Schreibverfahren kdnnte als produktionsasthetische Einverleibung der ,Lust am Text" gedeutet werden,
wie sie Roland Barthes 1973 in Bezug auf den Leseakt in seinem Essay ,Le plaisir du texte beschrieben
hat. Barthes verneint das Leserbediirfnis von Bedeutung, Sinn und Verstehen zugunsten einer erotischen
Hingabe, die selbst vor der masochistischen Verunsicherung nicht zurtickschreckt und als Lohn schlieBlich
orgiastische Wollust erfahrt.
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Ader, Hautfalte um Falte — im Fernglas, unter der Lupe, vor entbl6f3ten Auge: dein
faltiges Gemachte! die schweren Kugeln: prallvoll! - die linke alle Zeit ein wenig groRer
[...] =: und es wére die einzig nennenswerte Proportion?!" (DB 46)

Der Erzéhlstimme, die dieses Kunstobjekt betérend und werbend mit Du anspricht, dient die
Statue ausschlieR3lich als Gegenstand der rhetorischen Erregung. Zwar entzlindet sich die
Erregung an Apollos Genitalien, die einer eindringlichen Begutachtung unterzogen werden,
die jedoch lésen sich in Wortmaterial auf. Die optischen Reize werden in eine rhetorische
Erregung transformiert, so dass das Reden zum eigentlichen Anreiz des Begehrens wird.
Die Lust ist nur noch in diesem sprachlichen Vollzug erfahrbar, an der Statue selbst nicht:

,Das kann sich ja eigentlich gar nicht zu seiner stillen GréRe erheben, erhaben,
urplétzlich, in seiner edlen Lange ent-falten allmahlich, unter dem einféltig Entfaltung
begehrenden Blick — nicht einmal unter un-flatig handfester Lieb-Kosung! — und stande
€s so, uns vor Augen: [...] Es sténde dir ewig.[...] Und so stdndest du versteint in ewiger
Vorlust — Unlust? keine Lust nicht? zur Wollust nicht f&hig?* (DB 50f.)

In der Sprachflihrung zeigt sich die zunehmende Erregung und rhetorische Triebhaftigkeit
in der H&ufigkeit von ..., die das Ausbleiben der Sprache in hochster Erregung markieren;
Ausrufezeichen und Interjektionen, die zum Vollzug drdngen; Aneinanderreihung
sinnverwandter Worte; Wortwiederholungen und Variationen; Buchstaben-, Silben- und
Endungsaustausch; rhetorische Steigerung und Deflation. Die inhaltliche Zuordnung und
die semantische Koharenz l6sen sich immer starker auf, die Kontrolle Uber die Sprache
geht zunehmend verloren. Das verlauft im Rahmen von Wortwiederholungen, die in der
Wiederholung durch Buchstaben-, Silben- und Endungsaustausch variiert werden. Neben
der bereits oben beschriebenen polysemantischen Wirkung kann diese Technik auch Worte
so gleichsetzen oder entwerten, dass sie nicht mehr durch ihre Semantik, sondern durch
ihre rhythmische Position im Text Bedeutung erhalten. Das heif3t, die Wichtigkeit eines
Wortes rekurriert nicht nur auf semantische Felder, sondern auch auf lautliche, melodidse
und kompositorische Zwecke:

JM[it schwellendem Gefiihl will ich mein gliihend” Gesicht kilhlen an deinem Riicken,
geschlossenen Auges, so dass ich vergessen kann, dass du womdglich den Kopf
verloren hast, Arme und Beine dir fehlen...[...] deinen Riicken will ich umfangen!
entbrannt fir den Riicken, am Riicken dir brennen, wie ein lichterloh brennendes
Hemd, ich Nesselhemd dir!, ein &tzend Gewebe ich dir am Ricken, verdtzend ... ich
... Schwert dir! in dich stirzen! ... ich ... Ruten-Hieb! dir! deinem steinernen Riicken!
...ich ... will mich reiben! an dir ... deinem Riicken ... oder an dir? deinem stein-harten!
Arsch! als verschlgssest du dich! [...] Wenn ich dich besteige ... oder dich? ... im
versteinten Augenblick deiner Kopflosigkeit .. ob nun Herkull oder A-jalja! ... kopflos
vor Scham?! ... wenn ich dich beklettere! ... oder dich? ... ja, dich bekleckere ... oder
dich? ob nun Ajas oder La-0!-0! ... von vorne und hinten. Dich umhalse! umranke, um
wuchere, umwimmele, mich wimmernd winde an dir — oder auf dir? [...] und du ... [...]
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Lasst du dich nicht erwdrmen? erweichen? aufweichen? einschmelzen? ... nur fir'n
Moment ... du steinerner Mann! — Schmierig tiberall, ja fleckig am Ende: Marmor ist
doch so empfindlich —* (DB 54f.)

VII. Der lustwandelnde Tantalos

Ein solches poetologische Konzept setzt Appetenz als unumgéngliche Voraussetzung allen
Redens, allen Texts. Text kann nur dann existent werden, wenn die Lust am Reden um der
Lust (am Reden) willen vorhanden ist. Wenn also eine nach sich selbst diirstende Sprache
oder eine dirstende Stimme vorhanden ist, die ihrem Durst nachgeht und darin einen Text
hervorbringt. Der Text wird sozusagen zur Spur der Durststrecke. Er bildet sie ex negativo
ab und Gberwindet sie damit zugleich.

Die zu Anfang ausfUhrlich erarbeitete tantalonische Situation klingt also auch in anderen
Texten Geisers an. Geiser erfasst sie dort allerdings mit anderen Bildern — vornehmlich der
Sexualitat entlehnt. Wahrend Geiser in ,Wenn der Mann im Mond erwacht* vor allem die
Voraussetzungen und Bedingungen des Schreibens reflektiert, richtet er seine Aufmerksamkeit
in ,Die Baumeister” weniger auf das Darben, denn auf die &sthetische Erlésung. ,Die
Baumeister* konzentriert sich starker auf die aus der Mangelsituation hervorgehende
Kunstproduktion. In diesem Sinne wahlt Geiser fiir ,Die Baumeister” die Gattungsbezeichnung
JFiktion“. Damit betont er zum einen die Fiktionalitat des Stoffes, zum anderen definiert er
den Text als ein rein dsthetisches Produkt.

Im Text gibt es zahlreiche Passagen, die unmissverstandlich offenbaren, dass alles, was
in dieser ,Fiktion" geschieht, dem Ausgleich eines gefiihlten Mangels dient:

,Fehltlhnen was?[...] Sie kdnnen sich doch denken, was Ihnen da fehlt — fehlen muss!
[...] Der Schatten? Die Schatten, die locken — Das fehlt Ihnen doch! Muss lhnen
fehlen. Lustwandelnd in lhrem verwilderten Park der ruinierten (oder monstrésen)
Architektur — sonst lustwandelten Sie nicht! Sonst hatten wir einander nimmer gefunden;
gar erfunden“ (DB 108).

Die Erz&hlstimme spricht hier mit einem imaginierten Gegenuber, einem Architekten mittleren
Alters, den die Erzahlstimme erfunden hat, weil ein realer Gesprachspartner fehlte. Zusammen
mit dem imaginierten Architektenfreund beginnt die Erz&hlstimme zu phantasieren: Man begibt
sich auf eine imaginare Schiffreise, um eine ideale Insel zu finden, auf der ein Lustschldsschen
zZu bauen wére.

Das in der zitierten Passage verwendete ,Lustwandeln® ist eine Metapher fur diese
Tatigkeit des poetischen Phantasierens. Das Lustwandeln ist Reaktion auf einen gefilhlten
Mangel. Es bezeichnet die poetische Phantasie und bringt nichts anderes hervor als Fiktion.
Ja, das Lustwandeln, das hier vollzogen wird, bringt eben die ,Fiktion®, die der Text ,Die
Baumeister” ist, hervor.
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Der ,Lustgarten* gerét als ,kunstlich angelegte[r] G[a]rten“ der Phantasie (DB 188) in
diesem Kontext zum ,genius loci', das Lustwandeln zur ,genius praxis’, um die Zustande
des Mangels — und als solche werden Langeweile, Appetenzlosigkeit, Notwendigkeit (DB
182, 190) erfahren — aufzuheben. Im Laufe des Textes schélt sich der Mechanismus dieser
LFiktion* heraus: Lustwandeln — produktive Umkehrung einer verweigerten Erlésung — wird
ausgeldst, wenn ein Dirsten nach Geschehen, nach Reizen, nach Spannung — und auch
in diesem Text nach spezifisch homoerotischem Lustempfinden — vorliegt. ,Lustwandeln*
ist also eine asthetische Methode, um sich nicht als leidender ,Tantalos. Tantalos!” fiihlen
zu missen (DB 250). Die Parole unter der ,Die Baumeister” lauft, lautet: Totalisierung der
Phantasie ohne Verzichtserklarung (DB 134 + 137). Lustwandeln ist die grenzenlose poetische
Tatigkeit der Phantasie. Die ,Fiktion“ ist ihr Produkt und zugleich ihr Ort. Ein poetologisch zu
verstehendes Wortspiel in ,Die Baumeister” stellt nun den Konnex zwischen dem Lustwandeln,
der Fiktion und der Lust her. Die ,Fiktion* ,Die Baumeister* ndmlich bezeichnet sich recht friih
im Textverlauf als ,Fickzion“ (DB 8). Das Wortspiel unterstreicht den Konnex von Lust und
Schrift, die hedonistische Hypostasierung der Rhetorik um des Lustgewinns wegen, welcher
sich der Text verschrieben hat. Zugleich beinhaltet die Fickzion durch das Wortelement ,-zion*
das Erldsungsversprechen, das Geiser der Kunst attestiert.

Angesichts dieser Beobachtungen bietet es sich an, die Situation des Schreibenden bei
Geiser als die des ,lustwandelnden Tantalos zu umschreiben. In der Vorstellung von der
LFickzion des lustwandelnden Tantalos" konnen die essentiellen Saulen von Geisers Poetologie
bildhaft erfasst werden. ,Wenn der Mann im Mond erwacht” schildert auf mannigfaltige Weise
die Situation des Tantalos. ,Die Baumeister* schildern auf mannigfaltige Weise die Praxis
des Lustwandelns als Praxis des Tantalos. Das Lustwandeln ist stilisierte Asthetisierung
der tantalonischen Qualen und zugleich Umkehrung derselben. Das Lustwandeln in den
Lustgéarten zeigt sich in ,Die Baumeister” als Genuss der ,Qual des Wartens [...], den Genuss
der Imagination! den Reiz der Erwartung des Mdglichen - alles Mdglichen! — in Erwartung
bestandig; in anderen Umsténden quasi; hocherregt, hochgeschmiickt; [...] das Fieber der
Jagd durch die Raume; [...]" (DB 113).

Der Entzug der Erfillung - die tantalonische Conditio — initiiert das Lustwandeln, das
wiederum die Fickzion hervor. Tantalos verlasst mittels seiner Phantasie den Tartaros und
geht Lustwandeln, er gewinnt mittels seines imaginierenden Geistes Souveranitat, gewinnt
den Selbstgenuss der Phantasie am Phantasieren, des Textes am Text, der Lust an der Lust.
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»Die Hande weggeschlagen*.
Krankheit als Ausdruck unbewaéltigter Konflikte und der Spaltung
des Ichs im Werk von Christa Wolf

Andrea Lax-Kliten

Im literarischen Werk Christa Wolfs sind Krankheiten eine Folge von Widersprichen in der
Psyche, sie deuten auf unbewaltigte Konflikte hin. Die Protagonisten erkranken, weil sie mit
gesellschaftspolitischen, zwischenmenschlichen oder wissenschaftlichen Fehlentwicklungen
nicht fertig werden. Die Erkundung des Zusammenhangs zwischen einer Krankheit und den
Lebensumstanden eines Menschen ist ein integrativer Bestandteil der Werke Wolfs und erfiillt
eine ganz besondere Funktion.

Christa Wolf vergleicht ihre gesellschaftliche Rolle oft mit der des Arztes: Sie diagnostiziert
gesellschaftliche Prozesse auf Grund von Symptomen. Das Benennen von Schmerzen und
wunden Punkten ist schon der erste Schritt zur Genesung. Folglich versteht sich Krankheit dabei
nicht unbedingt als etwas Schlechtes, sondern deutet auf eine Form gesteigerter Sensibilitat hin.

Der Kranke steht erst am Anfang einer Auseinandersetzung; die Wahrnehmung seiner
bisherigen Unterwerfung unter gesellschaftiiche, moralische Normen oder das eigene Gewissen
einerseits sowie das Erkennen des unbewussten Kampfes mit DisziplinierungsmalRnahmen und des
Versuchs, Widerspriiche zu Giberwinden andererseits ermdglichen nun, die ungeschonte Realitat
ins Auge zu fassen. Krankheit ist also als erste Stufe des Prozesses der Subjektkonstitution zu
verstehen, sie wird als Bewusstmachung der eigenen Spaltung und als Ausloser einer bis dahin
aus unterschiedlichen Griinden nicht méglichen Selbstreflexion wahrgenommen. Um zu erkennen,
muss man aus dem Normalen herausgerissen werden. Die Krankheit nétigt das Subjekt dazu, sich
seiner Gespaltenheit als Folge von Fremdregulierung bewusst zu werden und die Bedingungen
der Selbstregulierung zu erforschen. Das Erkennen psychosomatischer Krankheitsbilder fihrt das
Subjekt auf den Grund seines Daseins; es ist die Vorstufe fiir das Verstandnis seines Selbst und
fir die Selbstfindung nach eigenen Vorstellungen - unter den vorgegebenen gesellschaftlichen
Zustanden. Die Starkung des Subjekts, das durch die gesellschaftiiche Entwicklung zum Objekt
gemacht wurde und nicht selten gegen seinen Willen und fremdbestimmt handeln musste, ist das
hdchste Ziel Christa Wolfs. Zentrales Thema ihrer Werke ist die Selbstentfremdung des Menschen
und die Frage, wie man der entgegenwirken kann.

Im folgenden Beitrag sollen die Ursachen existentieller Durststrecken und schwerer
Lebenskrisen der Wolfschen Figuren und die daraus resultierende Krankheit an exemplarischen
Prosatexten erlautert werden. Leibhaftig?, das vorlaufig letzte Werk Christa Wolfs, wird dabei
als Kulminationspunkt ihrer Entwicklung verstanden.

' Christa Wolf in: Brigitte Reimann/Christa Wolf: Sei gegriitt und lebe. Eine Freundschaft in Briefen 1964-1973.
Aufbau Taschenbuch Verlag Berlin 1993, S. 20.
2 Wolf, Christa: Leibhaftig. Luchterhand Literaturverlag Miinchen 2002 (des Weiteren: L).
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Konfliktquelle Nr.1: die DDR

Christa Wolf ist eine hochst politisch denkende Frau. Die soziologisch-politische Umgebung, ob
im eigenen Land oder im internationalen Umfeld, kann bei der Untersuchung ihres Schreibens
nicht ausgeklammert werden. Vor allem die politisch-gesellschaftlichen Entwicklungen in der
DDR und die daraus resultierenden Spannungen pragen ihr Bild und bestimmen thematisch
groltenteils inr Werk.

Fr viele junge Leute aus der Generation Christa Wolfs bedeutete die neue Staatsform
nach der faschistischen Diktatur eine ungeheure Hoffnung auf ein menschenorientiertes
System mit einem verantwortungsbewussten Neuanfang. Die realitatsferne, auf Unterdriickung
des Einzelnen zugunsten des Kollektivs bedachte neue Gesellschaftsordnung enttduschte
aber bald viele, die anfangs guter Hoffnung waren und sie entfernten sich immer weiter von
dem politischen System. Auch Christa Wolfs Vorstellungen iber die vom neuen Staat erhofften
Méglichkeiten wurden bald Uberholt. ,Ich habe [...] spatestens 1965 aufgehdrt, mich mit der
DDR, so wie sie war, zu identifizieren.”® Im Gegensatz zu vielen ihrer Schriftstellerkollegen
bleibt sie aber in der DDR, denn eine bessere Alternative gibt es flir sie nicht. Die neue,
distanzierte Haltung gegenuber der DDR ermaglicht prazisere Einblicke in den DDR-Alltag.
Nicht nur die Tatsache, dass der Staat auf den wirtschaftlichen Bankrott zusteuert, sieht
sie klar, sondern sie ist sich auch der geistigen und kulturellen Einengungen bewusst. |hr
Leben in der DDR bleibt aber ein Eiertanz. Hin- und hergerissen zwischen Hoffnung und
Verzweiflung kann sie sich nie richtig von der DDR trennen, die Errichtung einer privaten
,einsamen Insel* als eines vom politischen Umfeld abgetrennten Lebensorts ist kaum
machbar. lhre [dentifikation mit dem Land ist tief verwurzelt, die Missstande lassen sie auch
gerade deswegen so sehr leiden. Sie scheut jedoch den kompletten Bruch mit den politischen
Wortflihrern des Landes. Einerseits wiirde es bedeuten, dass sie das Land verlassen
musste. Eine Auswanderung wirde ihr vielleicht mehr persénliche Freiheit bescheren, sie
konnte ihrem Unbehagen und ihrer kritischen Haltung offen und rlcksichtslos freien Lauf
lassen. Andererseits ware aber jede Moglichkeit, positiven Einfluss auf die Entwicklung des
Landes auszutben, damit begraben. Durch die personliche Befreiung waren zwangslaufig
die wenigen Interventionsmdglichkeiten flir andere abgeschnitten, sie konnte niemandem
mehr helfen*. So bleibt sie, auch wenn sie mit der Spaltung tagtéglich zu k&mpfen hat und
die an den Kréften zehrt®.

Gerade diese Spaltung ist—wie schon im Titel deutlich wird — eines der Hauptthemen der

¢ Sind Sie noch Leitfigur, Frau Wolf? Christa Wolf Gber Medea, Stindenbdcke, Zerstérungslust,
Wahrnehmungsblockaden, die Krise unserer Zivilisation. In: Der Tagesspiegel, 30.4.1996.

4 Wolf, Christa: Ein Tag im Jahr 1960-2000. Luchterhand Literaturverlag Miinchen 2003 (des Weiteren: TiJ),
S. 325.

5 Ch. Wolfs Lebenslauf bietet reichlich Beispiele fiir psychosomatische Beschwerden als Reaktionen auf
konfliktreiche Situationen. Weiteres dazu siehe u.a.: Magenau, J.: Christa Wolf. Eine Biographie; Drescher,
A.: Dokumentation zu Christa Wolf; B. Reimann/Ch. Wolf: Sei gegriifit und lebe; Ch. Wolf: Begegnungen
Third Street.
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frihen Erzahlung Der geteilte Himmel®. 1961 wurde die bis dato zum Westen offene Grenze
geschlossen, um die Abwanderung junger, qualifizierter Arbeitskrafte zu verhindern. Nicht
zufallig wird Ritas Zusammenbruch auf die Tage des Mauerbaus datiert. Wahrend Manfred
es noch moglich war, selbst zu entscheiden, ob er in den Westen geht oder in der DDR bleibt,
hat Rita nun keine andere Wahl: Sie muss bleiben. Und nun muss sie lernen, sich mit den
gegebenen Umstanden abzufinden.

In Der geteilte Himmel werden Verluste durchgearbeitet. Einerseits ist es der Verlust
von einem geliebten Menschen, andererseits ein gesellschaftlicher, ndmlich der Verlust der
Méglichkeit der freien Bewegung auch aulerhalb der Staatsgrenzen und damit der Verlust
maglicher Alternativen. Rita entscheidet, sich von Manfred zu trennen und in der sozialistischen
Gesellschaft zu bleiben. Diese nur scheinbar bewusste Entscheidung verlangt aber die
Negation eigener Wiinsche und Bediirfnisse. So wird Rita zu einem den dulieren Einflissen
ausgelieferten Objekt, das sein Leben nicht mehr selbst in der Hand hat. Folgenlos kann
so ein Verzicht nicht bleiben. Rita bricht zusammen und nun ist sie zu einer tatsachlichen
Verinnerlichung ihrer Entscheidungen gezwungen. Sie betrachtet den Anteil in sich, der bis
dahin als Objekt und von ihr entfernt wahrgenommen wurde, nun mit anderen Augen und
nimmt dieses Objekt in sich auf. Wenn (iber Rita gesagt wird, dass sie von weit herkommt’,
dann zielt es auf ihren selbstgeschaffenen Objekt-Status als Entfremdung von sich selbst.
Ahnlich wird es spéter bei Christa T. (,Sie kam von Gott weiR woher“?) oder Giinderrode (,Was
mich totet, zu gebaren.*) ausgedriickt. Der Prozess der Bewusstwerdung bei Rita besteht
darin, dass sie ihre Entscheidung, fir die Integration in die sozialistische Gesellschaft auf die
Liebe zu verzichten, als eine gut begriindete, gewollte Tat sich bewusst macht. So bestatigt
sich ihre intuitive Entscheidung durch die Reflexionen im Nachhinein als richtig. Unterstiitzt
wird sie dabei — im Sinne des damals propagierten ,Bitterfelder Wegs' (,Schriftsteller in die
Betriebe!“'%) — von den Arbeitskollegen in ihrer Brigade. Trotz aller Erschitterungen wird Rita
zum selbstandigen und selbst-bewussten Menschen.

Vier Jahrzehnte spater ist immer noch die DDR der Grund eines Zusammenbruchs.
Vordergriindig erzahlt Leibhaftig die Chronik einer Krankheit, fir die ein autobiographischer
Hintergrund diente (1988 wird Christa Wolf mit einem Blinddarmdurchbruch ins Krankenhaus
eingeliefert und mehrfach operiert). Die Erkrankung wird zum Ausgangspunkt einer
Selbstanalyse genommen. Der fiebernde Kérper und die verletzte Seele sind empfindlicher,
dadurch auch offener und durchlassiger. Schutzlos ist die Erzahlfigur dem tiefsten Inneren
ausgeliefert, aber gerade diese Schutzlosigkeit erméglicht der Patientin, sich mit Unbewaltigtem
zu befassen und private wie politische Entwicklungen der Vergangenheit aufzuarbeiten.

,Wie kdnnen wir wissen, ob nicht unser Korper der Austragungsort fir die Widerspriiche

Wolf, Christa: Der geteilte Himmel. Rowohlt 1968 (des Weiteren: GH).
GH,S.7.
Wolf, Christa: Nachdenken uber Christa T. Mitteldeutscher Verlag, Halle/Saale 1968 (des Weiteren: ND), S. 18.
Woilf, Christa: Kein Ort. Nirgends. Deutscher Taschenbuch Verlag Miinchen 1994 (des Weiteren: KON), S. 122.
10 Zitiert nach Barner, Wilfried (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart. S. 516.
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ist, in die jeder von uns angesichts unzumutbarer Anspriiche der Gesellschaft im
weitesten Sinne gerat, angesichts des drohenden Integritatsverlustes, wenn es der
Person nicht gelingt, sich geméaR ihrem Wertesystem mit diesen Widerspriichen
auseinanderzusetzen?*!"

Diese Frage stellte Christa Wolf 1991 in Bremen auf dem Kongress der Deutschen
Krebsgesellschaft und diesem Gedanken scheint sie auch in Leibhaftig nachzugehen.
,Verletzt“' - nicht nur auf den Kdrper bezogen, sondern auch auf die Seele. Verletzt und
zerstort ist gleichnishaft der Korper des Einzelnen und damit die Gesellschaft.

,Mein Kdrper geht durch. Gleichnishaft. Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnis.“®

Susan Sontag erklart in ihrem Essay Krankheit als Metapher', dass es gefahrlich ist, Krankheit
als Metapher fir politische und gesellschaftliche Probleme zu verwenden.

Die Bildersprache der Krankheit wird verwendet, um Besorgnis iiber die gesellschaftliche
Ordnung auszudriicken, und die Gesundheit ist etwas, von dem angenommen wird,
dass jedermann dariiber Bescheid weil."™

Die modernen Metaphern lassen

auf eine tiefreichende Gleichgewichtstérung zwischen Individuum und Gesellschaft
schlieRen, wobei die Gesellschaft als Widerpart des Individuums begriffen wird."

Leider werde durch diese Metaphorisierung die Krankheit nur ddmonisiert, das politische und
gesellschaftliche Problem aber simplifiziert. Denn anders als gesundheitliche Krisen lassen
sich die Krisen der Gesellschaft meist nicht auf ein paar Erreger zuriickfiihren, die sich durch
moderne Medikamente leicht bekampfen lassen.

Die Krankheit der Erzahlfigur in Leibhaftig ist jedoch nicht als Metapher zu verstehen,
sondern sie ist ein konkretes, psychosomatisches Syndrom und somit als Folge
unterdriickter Gefilhle und Wahrnehmungen zu sehen. Dass sie nun ihrer Krankheit und dem
Zusammenbruch ihres Immunsystems ausgeliefert ist, ist eine menschliche Reaktion auf
all das, was sich in ihr im Laufe der Zeit angestaut hat. Die ,verschluckten Tranen“!" lassen
sich nicht mehr zuriickhalten, der Kérper will nicht mehr mitmachen. In dieser Form auf sich
zurlickgeworfen, im Klinikbett, an einem Ort des erzwungenen Stillstandes, muss sie der

" Christa Wolf: Krebs und Gesellschaft (des Weiteren: KuG), in: Ch. Wolf: Auf dem Weg nach Tabou, DTV
Miinchen 1996, S. 123.

2 1,8.5.

B LS. 15.

4 Susan Sontag: Krankheit als Metapher. 1978 Carl Hanser Verlag, Miinchen Wien.

5 Ebd., S.78.

® Ebd., S.78.

T KuG, S. 124.
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Frage nachgehen, wer sie eigentlich ist und wo sie in der Welt hingehdrt.

Zwar entzieht sie sich anfangs jeder Selbstkontrolle, und es tutihr gut, ,aus dem Zeitnetz
gefallen zu sein, denn eine andere Moglichkeit, niemandem mehr etwas schuldig zu sein,
gibt es auf dieser Erde nicht**®. Sie will die Verantwortung fiir ihr Leben anderen (iberlassen
und wird zum Objekt der Krankenhausroutine. Dennoch gibt ihr die Krankheit, die sie nicht
wahrhaben wollte, die Mdglichkeit sich im auReren Objektstatus als Subjekt neu zu erfahren.
Aus der negativen Erfahrung der Hilflosigkeit, des Angewiesenseins auf andere, die Angste
hervorruft, wird eine positive Erfahrung des eigenen gescharften Bewusstseins. In der
Passivitat erlebt die Ich-Erzahlerin sich selbst als Subjekt, im Leiden erfahrt sie die Einheit
von Kérper und Geist und damit die Wirklichkeit des Augenblicks.

,ES gibt einen Bereich oder wie ich es nennen soll, in dem die Unterschiede zwischen
Geistigem und Kérperlichem schwinden, in dem eines auf das andere wirkt, eines aus
dem anderen hervorgeht. Eines das andere ist. Also nur Eins ist. So wére dies der Ort
des Eigentlichen, und es wiirde sich lohnen, das zu erfahren. [...] Es ist mir gelungen,
kurz vor dem Alter, in dem, wie ich mir vorstelle, die Wirklichkeit verblasst, noch einmal
etwas Wirkliches zu erleben."'®

Gleichgiltigkeit gegentiber der alltdglichen Ordnung, auf die sie groe Hoffnungen setzte,
schont sie also nicht lange. Die verdréngte Erntichterung muss bewusst gemacht werden, ,die
jahrzehntelange Inkubationszeit ist vorbei, jetzt bricht die Heilung aus, als schwere Krankheit .

,Ernichterung® - ein ambivalenter Begriff, der sowohl Verlust an Glauben als auch Gewinn
an Einsicht beinhaltet. Die Protagonistin erkennt ihre jahrzehntelange Hin- und Hergerissenheit
zwischen sich haufenden Enttauschungen Uber das real existierende sozialistische System?!
und ihren Hoffnungen, die sie daran knUpfte. Auch die Tatsache, dass sie sich in all den Jahren
dem gesellschaftlichen Zwang nicht ganz entziehen konnte, féllt ihr auf dem Krankenbett auf,
denn ihr wird ihre eigene Bereitschaft zur Anpassung bewusst. Wahrend der Vorbereitung
zu den Operationen wird von ihr erwartet, dass sie sich kooperativ verhalt, und sie fiihlt eine
Verpflichtung, diesen Erwartungen zu entsprechen. Auf einmal erkennt sie, dass der von
anderen an sie herangetragene Erwartungsdruck sie ein Leben lang belastet hat.

In Leibhaftig meldet sich diese jahrzehntelang andauernde Zerrissenheit als Krankheit

LS. 84

1, 8.97/98 + 100.

o 1,89

2 In Leibhaftig ist das ,Experiment (L, S. 183), ,unsere gemeinsame Sache" (L, S. 158.) missgliickt, obwohl
die DDR in der Erzahizeit (1988) noch besteht. Am drastischen Beispiel des Krankenhauses spiegelt sich die
Mangelgesellschaft wider: Es fehlt an Handtiichern, bestimmten Spritzen, anstandigen Plastehandschuhen.
Die Arzte sind entnervt, Unterbesetzung der Station mit Schwestern ist eine tégliche Plage, sie miissen in
Notbesetzung arbeiten. Dass man die lebensnotwendigen Medikamente fir die Patientin nur im Westen
besorgen kann, verbl(ifft niemanden mehr. Der Oberarzt sucht vergeblich nach einem historischen Vergleich
zur Jetztzeit (L, S. 175.). Die Wucherungen eines durch die Staatssicherheit kontrollierten Staates (BIG
BROTHER - L, S. 136.) werden auch nicht verschwiegen: Die Patientin erinnert sich an Versammlungen,
bei denen ,selbst der Gang zur Toilette von unauffalligen jungen Mannern beobachtet wurde (L, S. 181).



Andrea Lax-Kiiten - “Die Hande weggeschlagen” 65

zu Wort. Die Erzahlerin halt sich den Spiegel vor und erst danach setzt die Heilung ein. Sie
liefert sich — noch rechtzeitig — dem schwierigen seelischen Prozess der Bewusstmachung,
der Suche nach neuer Identitat, nach sich selbst aus - einem Prozess, dem sich der Kollege
Urban, Gegenentwurf und Doppelganger in einem, durch seinen Freitod entzogen hatte.

Auf ihren durch das Fieber ausgeldsten Irrfahrten durch das Unbewusste macht sie die
beangstigende Erfahrung, dass es keinen Ort gibt, an dem ein echter Gegenentwurf zu den
vorhandenen Mdglichkeiten zu finden ware. Die kritische Haltung der Patientin wurde in
vielen Rezensionen zu Leibhaftig als ,Selbstheilung” Christa Wolfs von der ,Krankheit DDR*
interpretiert??, und man zeigte sich erfreut tiber ihre Ankunftim neuen Land. Der kritische Blick
gilt aber ebenso dem Land jenseits der Mauer, das sich exakt spiegelbildlich zu dem verhalt,
in dem sich die Patientin bislang bewegt hat®®. Ost und West wird nicht als Gegenentwurf
gedacht, West ist keine Alternative zum Osten. Schon in Medea?* werden die im anderen
Land herrschenden, befremdlichen Gesetze und moralischen Gebote heftig kritisiert. Vor
allem das Verhalten der Jungeren ist erschreckend:

,Diese Jiingeren kennen keine Skrupel, manchmal kommen sie mir vor wie junge wilde
Tiere, die durch ein Dickicht streifen, mit geblahten Nistern nach Beute schniiffelnd.
So etwas sage ich Thuron ins Gesicht. Er zieht dann eine Grimasse, als hatte er
Zahnschmerzen, und fragt ganz unverfroren, ob das Leben in unserer schonen Stadt
Korinth etwa nicht einem Dickicht gleiche. Ob ich ihm einen einzigen nennen kénne,
der nach oben gekommen ist, ohne die Gesetze des Dickichts zu befolgen. %

Unwillkurlich assoziiert man mit den Gesetzen des Dickichts den fiir die westlichen Staaten
charakteristischen ,Raubtierkapitalismus*?, der sich mit dem Wegfall konkurrierender
politischer Blocke Ende des 20. Jahrhunderts nun ungehindert ausbreiten konnte und in dem
die moralischen Gesetze zugunsten des eigenen Fortkommens aulRer Kraft gesetzt waren.
Allerdings darf diese Sichtweise nicht einfach als Kritik an der kapitalistischen Gesellschaft
verstanden werden, die den Gegenpol, die sozialistische Gesellschaftsordnung glorifiziert.
Vielmehr geht es der Autorin darum, auf die in ihren starren Mechanismen erstarrten Strukturen
aufmerksam zu machen, seien sie nun kapitalistisch oder sozialistisch.

Die Erkenntnis, keine Alternative zu dem vorhandenen System zu haben, bedeutet den
Tiefpunkt der Hadesfahrt. Die Protagonistin muss hinnehmen, dass es in keine Richtung einen
Riickzug gibt, und damit missen alle alten Utopien aufgegeben werden. Der Abschied von den
sozialistischen Hoffnungen zieht gleichzeitig den Verlust jeder politischen Hoffnung nach sich.

,Die Moderne als das Zeitalter der Holle. - Dies ist, wie ich deutlich splre, mein Thema.

2 Z.B.Maus, Stephan: Kassandra im Kernspintomographen. Christa Wolfs Erzahlung ,Leibhaftig*. In Frankfurter
Rundschau, 20.3.2002; Koerner, Swantje-Britt: Wenn der Staat im Leibe stecken bleibt. In: FAZ, 22.2.2002.

2 L.S.13.

% Wolf, Christa: Medea. Stimmen. Deutscher Taschenbuch Verlag Miinchen 1999 (des Weiteren: MS).

% Ebd., S.122.

% Helmut Schmidt: Das Gesetz des Dschungels. Die ZEIT Nr. 50. vom 4.12.2003.
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Entfremdung, in ihrer heutigen Gestalt. In der Gestalt, in der ich sie erlebt habe und
erlebe: »sozialistische«, kapitalistische Entfremdung.“?’

Leibhatftig benennt menschliches Leid, und der Tod wird auch nicht verschwiegen. Mit der
Kraft aber, die im Kampf gegen den Tod und fiir das Leben aufgebracht wird, zeigt Christa
Wolf, wie man (iberleben und neu anfangen kann. Mit der Vergangenheit abzuschlieRen, ist
ein schwieriger und komplexer Prozess und erst méglich, wenn man der Spur der Schmerzen
nachgegangen ist. Die Ich-Erzahlerin fragt Kora,

,0b sie wisse, dass der Schmerz, den man bei einem Verlust empfinde, das MaR sei
fir die Hoffnung, die man vorher gehabt habe."?

Der Schmerz war grof3, die Heilung erfolgreich.

,30 ist es, sagt jede dieser Figuren. Kein Zugestandnis. Klage schon. Aber kein
Selbstmitleid. So ist es eben, so schlimm. Und das zu wissen, darin liegt der
Trost."?

Was bleibt, ist die Liebe, die Kunst (,Die Kunst als Mittel, die wilden Triebe des Menschen zu
zahmen, es gibt mir zu denken.“) und die Neuentdeckung der alten Welt, ,in der Natur und
mit dem weiten Blick des Alters**". Was vor allem lebenswichtig ist, ist die Aufforderung zur
Ehrlichkeit sich selbst gegentber. Der jahrzehntelang immer wieder beschriebene, nicht nur
poetische, sondern auch lebensgeschichtlich wichtige Lebensort soll nun verlassen werden,
aber nicht, indem er iberwunden oder ignoriert wird, sondern indem er in seinem Dasein
akzeptiert und in sich selbst erkannt und benannt wird.

Die Gewissheit und feste Uberzeugung, auch die ungebrochen loyale Haltung gegentiber
der Staatsordnung, die Der geteilte Himmel noch im hohen Malte vermittelt, ist endgliltig
verschwunden. Seit Nachdenken Uber Christa T. wurde die Erzahlinstanz in ihrem Urteil
unabhangig von auferen Einfliissen. Sie erlangte eine souverane Position, aus der heraus die
durch die Umstande verursachte Spaltung nuanciert analysiert und schlieBlich Giberwunden
werden konnte. In Leibhaftig gelingt es der Erzahlerin, die DDR in sich abzuschlieen und
sich von den an dieses Land gekniipften lllusionen zu verabschieden, indem sie sie als Teil
ihrer personlichen Geschichte im objektiven Licht sieht und ihnen die real zukommende
Bedeutung zuschreibt.

7 TiJ, S. 618.

% |,S.183-184.

2 TiJ, S. 445.

%L, 8179,

3 Caspari, Martina: Im Kern die Krisis. Schuld, Trauer und Neuanfang in Christa Wolfs Erzahlung »Leibhaftig«.
In: Weimarer Beitrage. 1/2003. 49. Jahrgang, Passagen Verlag, S. 136.
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Konfliktquelle Nr.2.:
Vernunftorientierung der modernen Gesellschaft und Wissenschaft

Die historische Entwicklung ab den 70er Jahren bestarkte Autoren beider Systeme in ihrer
Meinung, dass die Zuspitzung der Verhaltnisse zwischen Ost und West und die gegenseitige
atomare Bedrohung nicht nur einer Seite angelastet werden konnte. Doch ware es zu einfach,
dafur nur die offenbar krisentrachtigen dkonomischen und politischen Strukturen verantwortlich
zu machen. Vielmehr mussen tiefere, ihnen vorausgehende und oft verdrangte mentale
Strukturen unserer modernen Kultur- und Lebensformen, Dinge, die schon immer jenseits
der vordergrindigen Ost-West-Trennung existierten, unter die Lupe genommen werden,
denn die politische Dimension ist letzten Endes das Produkt ein und derselben todkranken
Zivilisation®2. Das Fortschrittsdenken moderner Zivilisationsgesellschaften nimmt immer
gefahrlichere MalRe an und mindet bald in einer 6kologischen Zerstorung, die Herrschaft der
instrumentellen - technischen Vernunft grenzt an Selbstzerstorung und ist duBerst inhuman.
Auch die zunehmende Verwissenschaftlichung der Gesellschaft wird fokussiert und heftig
kritisiert.

Das beste Beispiel flir die Allmacht der Vernunft und eine rein ratiofixierte Wissenschaft
ist die moderne Medizin, die in den letzten Jahrzehnten einen vehementen Aufschwung
erlebte. Dank der modernen Biologie und Gentechnik wird der menschliche Korper als
biochemische Maschine verstanden, dessen Hauptrolle die Gewahrleistung des Uberlebens
seiner Gene ist**. Dementsprechend basieren die Heilungsmethoden heutiger Medizin einzig
auf messbaren Vorgangen, auf dem Verstandnis chemischer Prozesse im Korper. Diese
Vernunftorientierung des heutigen Gesundheitswesens ist trotz des erzielten Fortschritts
zugleich das groRte Defizit der Medizin: Denn die einseitige Konzentration auf als modern
geltende Verfahren fuhrt zur Vernachlassigung der menschlichen Psyche und ihrer Wirkung
bei der Entstehung und der Bekampfung von Krankheiten. Die Personlichkeit des Menschen,
aber auch seine Lebensgeschichte, die Frage also, wie er in den Zustand gelang, in dem er
sich befindet, werden bei der Behandlung eines Menschen vollig ausgeklammert. Er gleicht
nur einer Materie, die es zu erforschen gilt, ohne dass seine seelische Verfassung beachtet
wird. Dass korperliches Wohlbefinden auch vom psychischen Zustand abhangt, wird ungern
erwogen, oft gar ganzlich missachtet.

Parallel zu der Entwicklung der naturwissenschaftlichen Heilkunde ist seit den 80er Jahren
ein steigendes Interesse an Naturheilverfahren und psychologisch orientierten Modelle zu
verzeichnen. Auch die Psychoanalyse erfreut sich einer groRen Beliebtheit. Viele Mediziner
bleiben der neuen Richtung gegenuber nicht resistent und legen nun Wert auf die Seele

% Eine Zivilisation, die imstande war, derartig exakt ihren eigenen Untergang zu planen [...], ist krank,
wahrscheinlich geisteskrank, vielleicht todkrank.” Wolf, Ch.: Berliner Begegnung. In: Wolf, Christa: Die
Dimension des Autors. Essays und Aufsatze, Reden und Gesprache 1959 — 1985. Band 2. Luchterhand
Literaturverlag Frankfurt am Main 1990 (des Weiteren: D), S. 440.

¥ Richard Dawkins zitiert nach Geisler, Linus S.: Das Verschwinden des Leibes — die Krise des Korpers. http://
www.linus-geisler.de/vortraege/0108loccum.pdf, S. 2.
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und ihre Wirkung auf den Kérper. Statt aber diese beiden Strdmungen zusammenfliefen zu
lassen, um eine wirksamere Heilung erzielen zu konnen, spaltet sich nun die Medizin in eine
,korperlose Psychologie und die seelenlose Neurologie.

In Leibhaftig ist die Gespaltenheit deutlich zu spiiren. Die Patientin zollt den Arzten fiir
ihre BemUhungen, ihr Leben zu retten, groRen Respekt; sie will zunachst sogar die Losung
ihres ,Problems* einzig ihnen (iberlassen. Bis sie sich schlieRllich eingestehen muss, dass
sie die Auswirkungen der Vergangenheit auf ihre Psyche nicht ignorieren kann und sich
friiheren, verdrangten Einfliissen stellen muss. Die Patientin scheint anfangs zu glauben, eine
Wahimdglichkeit zu haben und sie versucht, den einfacheren Weg, namlich sich ganzlich den
medizinischen Errungenschaften auszuliefern, zu gehen. Bis sie einsieht, dass die ,Anzahl
der Diagnosen, die ich [die Patientin] dem Chefarzt nicht sagen kann, wachst*®. Aber auch
die Arzte sind zwiespaltig. Ihre anfangliche Sicherheit, den Grund des Zusammenbruchs zu
kennen (,Warum geht es mir so schlecht. [...] Weil Ihnen wichtigste Stoffe fehlen [...]. Kalium zum
Beispiel. lhr Blutbild hat ergeben, daft Sie tiberhaupt kein Kalium mehr haben. Magnesium fehlt. Calcium.
Eisen. Phosphor. Zink. Alle Mineralien. Wir miissen Sie zuerst allmahlich wieder aufoauen.“*) und
das Problem beseitigen zu kénnen, schwindet mit jeder weiteren, ergebnislosen Operation
dahin. Bis der Chefarzt schlieRllich mit der — die Patientin verbliffenden - Frage ,Warum st lhr
Immunsystem derart schwach?**" die Kapitulation des Mediziners vor den unergriindbaren - und
fir einen auf Vernunft bauenden Naturwissenschaftler fernen - Abgriinden der Psyche erklart.

Eine medizinische Richtung, die die Auswirkungen der Seele auf den Kérper ernst nimmt
und die Erkrankung als pathologische Antwort des Kérpers auf ungeldste psychische Konflikte
versteht, ist die Psychosomatik. Sie hat Christa Wolfs Krankheitsverstandnis stark beeinflusst
und spielt auch in Leibhaftig eine wichtige Rolle. Vor allem der Frankfurter Psychoanalytiker
Alexander Mitscherlich Ubte einen groRen Einfluss auf Christa Wolf aus; nach seiner
Auffassung bewirken verdrangte Triebe nicht nur psychoneurotische Stérungen, sondern —in
einer weiteren Entwicklungsphase, wenn sich die psychischen Mittel der Konfliktbewaltigung
als ungeniigend erweisen —auch Veranderungen in der Zellstruktur der Organe. In Krebs und
Gesellschaft vertritt Christa Wolf — Georg Groddeck, einen der Pioniere der Psychosomatik
zitierend — eine ahnliche Auffassung:

,Es versteht sich von selbst, daR das ES, wenn es mit einfachen Mitteln seine
Ziele nicht erreicht, oder wenn der Ziele zu viele und zu schwierige sind, nicht bei
der einfachen Verstopfung oder der einfachen Heiserkeit stehenbleibt, sondern
zu Blinddarmvereiterungen, zu Bauchfellentziindungen, zu Darmverschluf3, zu
Kehlkopfgeschwiilsten, zum Krebs greift.“%®

% Oliver Sacks zitiert nach Steingass, Hans-Peter: Neuropsychologie und Sucht http://www.ahg.de/AHG/
Standorte/Remscheid/Service/Veroeffentlichungen/Hintergrund/Neuropsychologie.html.

% L,S.102.

% 1,S.22.

% L, S.102.

¥ KuG, S. 130.
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Der Attacke des Kérpers kann der Mensch auf zwei Arten begegnen: Entweder gibt sich der
Patient auf und Uberlasst sich der selbstzerstorerischen Krankheit, wie es von Fritz Zorn
in seinem Buch Mars beschrieben und von Christa Wolf in Krebs und Gesellschaft zitiert
wird. Zorn versteht seinen Tumor als ,verschluckte Tranen®, als ,angestaute[s] Leid*, das er
jahrelang in sich hineingefressen habe. Somit sei Krebs nichts anderes als ,eine seeliche
Krankheit[...], die darin besteht, daf} ein Mensch, der alles Leid in sich hineinfrifit, nach einer
gewissen Zeit von diesem in ihm steckenden Leid selbst aufgefressen wird. Und weil ein
solcher Mensch sich selbst zerstort, nitzen auch die medizinischen Behandlungsmethoden
in den meisten Fallen iberhaupt nichts.”® Dieser Patient identifiziert sich mit seiner Krankheit
und wird zu einem Produkt seiner Krankheit. Oft endet diese Selbstaufgabe mit dem Tod.

Oder aber der Mensch versteht seine Krankheit als Chance zur Ich-Erweiterung. Schon
in Kassandra und spater in Medea. Stimmen ist Krankheit nicht nur zerstérend, sondern
auch autoreparativ. Das kranke Ich erhalt die Mdglichkeit, Geflihle wahrzunehmen, die ihm
bislang verborgen blieben. Zwar flihren diese Gefiihle auf den ersten Blick zu Zerstdrung
und treiben den Kranken an die Schwelle des Todes. Aber die Neustrukturierung der Gefiihle
und — wie in Leibhaftig — das Erinnern und die Neuordnung der Erinnerungen ist wie eine
,Entgiftung, eine Reinigung, ein Purgatorium“, Die Bearbeitung der bisher unzuganglichen
Geflihle ermdglicht einen seelischen Neustart und verleiht Kraft zum Weitermachen. So
wird der Tod ,ein grofles Mittel des Lebens”. Die Anéasthesistin Kora Bachmann versteht es
s0, dass ,das Leben den Tod als Mittel benutzt, um den Lebenssatten oder Lebensmuden
aus seiner straflichen Lethargie herauszureiflen, ihn durch einen heilsamen Schrecken ins
Lebens zuriickzustoRen, damit er wieder richtig in Gang kommt und wieder weil3, wozu er
auf der Welt ist*".

Christa Wolf greift auf die Erkenntnisse der Psychosomatik zurlick, aber auch andere
Theorien sind in Leibhaftig zu erkennen, wie z. B. die von Oliver Sacks. Der britische Neurologe —
ein Verfechter patientenorientierter bio-psycho-sozialer Medizin — ist der Ansicht, dass Krankheit
und Identitat des Kranken nicht unabhéangig voneinander betrachtet werden konnen. Er lehnt
die pure, auf der hippokratischen Tradition basierende Darstellung des Krankheitsverlaufs
(Krankheit als ein Verlauf ,vom Auftreten der ersten Anzeichen Uber ihren Hohepunkt, inre Krisis
und weiter bis zu ihrem gllicklichen oder letalen Ausgang*?) als eine Art Naturgeschichte ab,
denn in solcher Krankengeschichte gibt es kein Subjekt, das Individuum und seine Geschichte
kommen darin Uberhaupt nicht vor. Es ist in der modernen Neurologie daher unerlasslich, die
Auswirkungen physiologischer Prozesse auf die Biographie zu erhellen. Sacks interessiert
sich fiir neurologische Stérungen, die entweder aus einer Ubersteigerung oder aus einer
Beeintrachtigung von Funktionen entstehen und die sich auf das Selbst auswirken. Er reduziert
Krankheit allerdings nie auf einen bloRen ,Uberschuss oder eine EinbuRe*, sondern geht davon

¥ KuG, S. 124.

4|, S.93.

4L, S.164.

42 Sacks, Oliver: Der Mann, der seine Frau mit einem Hut verwechselte. Rowohlt Verlag Reinbek bei Hamburg
2009, S. 10.
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aus, ,dass es immer eine Reaktion des betroffenen Organismus oder des Individuums gibt,
die darauf abzielt, etwas wiederherzustellen, zu ersetzen, auszugleichen und die eigenen
Identitat zu bewahren, ganz gleich, wie seltsam die Mittel zu diesem Zweck auch sein mogen®.
Die Aufgabe der Arzte sieht er folgerichtig darin, ,nicht nur die pathogene Schadigung des
Nervensystems, sondern auch diese Mittel zu untersuchen und zu beeinflussen“. Wenn das
Gehirn nur als ein Computer, ein nach erklarbaren Regeln funktionierender, abstrakter und
mechanischer Apparat angesehen wird, dann sperrt man mentale Prozesse, die personlich
sind und auf Fiihlen und Urteilen basieren, aus.

Sacks sieht eine Analogie zwischen der gegenwartigen kognitiven Neurologie und
Psychologie, die auf das Abstrakte und Berechenbare bauen, aber das Urteilende, das
Besondere, das Personliche meiden und dem armen Dr. P., der seine Frau mit einem Hut
verwechselte. Dr. P. war in der Lage, winzige Details an einem Menschen wahrzunehmen und
festzuhalten, aber er konnte sich an kein Gesicht erinnern. Er analysierte die visuelle Welt wie
ein Computer, indem er sich an charakteristische Merkmale und schematische Beziehungen
hielt, ihm fehlte aber die Fahigkeit, die Essenz der Dinge zu sehen.

,Kein Gesicht war ihm vertraut, kein einziges war fiir ihn ein «Du». Jedes von ihnen
stellte fir ihn ein «Es», eine Ansammlung von Elementen dar*.

Auch Arzte diirften sich den Fehler nicht erlauben, Menschen in ihren Teilen, und nicht als
Ganzes zu sehen. Die Personlichkeit muss bei der Behandlung von Krankheiten ebenso in
Erwagung gezogen werden wie organische Befunde und deren Analyse.

,Was macht denn eigentlich einen ISymptomkomplex oder eine Ineue Krankheitl
aus? Der Arzt beschaftigt sich nicht, wie der Naturwissenschaftler, mit einer Vielfalt
verschiedener Organismen, die theoretisch einer durchschnittlichen Umgebung auf
durchschnittliche Weise angepasst sind, sondern nur mit einem einzigen Organismus,
namlich dem des Menschen, der seine Identitat unter widrigen Umstanden zu bewahren
sucht.*®

In der klassischen Medizin fasst man den menschlichen Kdrper — dem mechanistischen
Denken der Neuzeit unter dem Einfluss von Descartes, Locke und Newton entsprechend —
als Maschine auf. Die Ubertragung des Maschinenbegriffs aus der klassischen Mechanik auf
den menschlichen Organismus der Medizin erlaubte, den Kérper als einen zwar komplexen,
aber (iberschaubaren, nach bekannten GesetzmaRigkeiten funktionierenden Gegenstand zu
verstehen, metaphysische Einfliisse konnten ausgegrenzt werden. Krankheiten sind in diesem
Konzept interne Betriebsstorungen, die lokalisiert und gezielt behandelt werden kdnnen.
Sacks weist jedoch darauf hin, dass die Funktionsprinzipien einer unbelebten Maschine nicht

# Sacks, Oliver: Der Mann, der seine Frau mit einem Hut verwechselte. Rowohlt Verlag Reinbek bei Hamburg
2009, S. 21.

“ Ebd., S.31.

% |vy McKenzie zitiert nach Oliver Sacks in: Ebd., S. 21.
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ohne weiteres auf den lebendigen menschlichen Organismus (ibertragen werden kdnnen.
Krankheiten sind nicht nur einfach Abweichungen von der Norm — und damit negativ konnotiert —,
sondemn sie sind komplexe individuelle Vorgange, die durch physische, psychische, soziale,
aber auch spirituelle Bedingungen beeinflusst werden.

Oliver Sacks Krankheitsverstandnis und seine Kritik am naturwissenschaftlichen Modell
stehen Christa Wolfs Vorstellungen von Krankheiten und ihrer Kritik an der heutigen Medizin
sehr nahe. In ihren literarischen Werken sowie in ihren auf Arztetagungen gehaltenen
Vortragen Krankheit und Liebesentzug (1984) und Krebs und Gesellschaft (1991) wendet sie
sich gegen eine ,rein naturwissenschaftlich-physiologisch orientierte medizinische Haltung*
und tritt fir eine empathische Annaherung an den Kranken ein. In beiden Texten (bt sie Kritik
an der Vernunftorientierung der modernen Medizin und lehnt eine Unterwerfung unter den
aufklarerischen Ansatz als einzig denkbaren und ausschlieflich mdglichen ab.

LKritikwiirdig, ja bedenklich scheint mir an der naturwissenschaftlich-technischen
Seh- und Denkweise nichts zu sein auler der Tendenz, nur noch diejenigen Fakten,
die sie zutage fordert, fiir ,real” zu halten; nur noch, was sie bezeichnen kann, fiir
existent."’

Der Wolfsche Ansatz geht davon aus, ,dal® nédmlich der Arzt nicht einen Blinddarm, eine
Galle oder einen Krebs zu behandeln habe, sondern den »ganzen Menschen«. Die Person,
ja sogar: die »Personlichkeit«*®. Wenn der Arzt sich aber nur auf die Organe, Molekiile und
chemischen Vorgange konzentriert und die Wichtigkeit der menschlichen Psyche nicht mit
einbezieht, wird die Heilung des Menschen nur erschwert. Solange die Seele ,als Storfaktor*®
bei der Suche der Krankheitsursache ausgeklammert wird, kann eine vollstandige Heilung
nur mithsam oder gar nicht erfolgen. Die Blindheit des Spezialisten, der die Existenz und den
Einfluss der Seele als immaterielles Stérmandver® versteht, wird in Leibhaftig heftig kritisiert.

,Mirfallt ein, die Seele finden Ihre Chirurgen niemals, so tief sie auch schneiden mdgen.
Und deshalb glauben sie nicht an sie.”’

Auch wenn die Arzte keine eindeutige Erklarung fiir den Zusammenbruch der Patientin
liefern kénnen, tun sie sich schwer, zuzugeben, dass auler organischen auch psychische
Faktoren im Spiel sein konnen. Leichter ist es, alles auf die Keime und Bakterien zu
schieben, auch wenn sie nur einen Teil der Krankheitsursache ausmachen. Das Vertrauen
in empirische Untersuchungen beantwortet nur das ,Was" der Krankheit, nicht das ,Warum®.
Die Instrumente messen nur ,eine* Wirklichkeit; wenn man aber ein Organ aus seinem

4 Christa Wolf: Krankheit und Liebesentzug (des Weiteren: KuL), in: D, S. 729.
47 KuL, S. 733.

® KuG, S. 119.

“ L, S.161.

% L,S.161.

S L, S.160.
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Beziehungsfeld herauslost und es ohne Emotionen untersucht, verkennt man es womaoglich
in seinen wesentlichen Qualitaten, ,zum Beispiel in ihrer (iberraschenden Indeterminiertheit*.
Christa Wolf weist auf die Erkenntnisse des Physikers Hans Peter Dirr hin: Ihm zufolge
geben statistische Durchschnittswerte nur Auskunft (iber das mogliche Verhalten sehr vieler
Teilchen in einer begrenzten Zeit; wie sich jedoch ein einziges Teilchen verhalt, ist nicht
vorherzusehen. Zukunft ergibt sich nicht aus der linearen Entfaltung der Gegenwart, sie
ist die ,»zukiinftige Gegenwart«: eine echte Neuschdpfung“®, auch wenn jede Gegenwart
gewisse Realisierungsmaoglichkeiten fiir die nachfolgenden Gegenwarten in sich birgt. Fiir den
kranken Menschen heiltt das, dass die Krankheit jedes Einzelnen sehr individuell betrachtet
werden muss: in Abhangigkeit von all seinen Konflikten, mit denen er sich im Laufe seines
Lebens auseinanderzusetzen hatte. Denn nur eine ,ganzheitliche Medizin®, die den Menschen
nicht in Soma und Psyche aufteilt, wird in der Lage sein, den Menschen als ein Ganzes in
umfassenden Zusammenhangen zu erfassen.

In dieser Art der Betrachtung sollte es laut Christa Wolf Berlihrungspunkte zwischen
Medizinern Wissenschaftlern im Allgemeinen und Kiinstlern geben. Die Trennung der
,Wege von Wissenschaft und Kunst‘® kénnte aufgehoben werden, wenn Arzte sich einen
ahnlichen Blick wie Kunstschaffende aneignen wiirden: Die Qualitat eines Kunstwerkes
ergibt sich nicht aus der Genialitat seines Sujets, sondern aus dem tiefbohrenden Blick
des Kiinstlers, der fahig ist, das Leben in differenzierten Nuancen wahrzunehmen und
es in all seinen Facetten wiederzugeben®. Die heutige Wissenschaft geht aber ,nicht
vom Zusammenhang der Dinge aus, [...] sondern von einzelnen Disziplinen“%. Christa
Wolf legt ihre Kritik Kleist in den Mund, wenn sie ihn sagen |asst, wie traurig ihn ,diese
zyklopische Einseitigkeit* mache®.

Bestimmte medizinische Diskurse des 21. Jahrhunderts wie die holistische
Betrachtungsweise, die den Menschen als ein nach aufien offenes Wesen sehen, nahern
sich nun dem Ideal langsam an. Die holistische Medizin baut auf den aristotelischen
Satz ,Das Ganze ist mehr als die Summe seiner Teile* und geht von der Erkenntnis
aus, dass der Mensch ein Geflige wechselseitiger Beziehungen zwischen seinen Teilen
(Korper — Seele — Geist), der sozialen Umwelt (Mitmenschen und Gesellschaft), der
natirlichen sowie kinstlichen Umwelt (Technik, Wissenschaften, Kultur) und schlieBlich
dem Ubersinnlichen (Religion, Glaube) ist. Die Lebensgeschichte des Patienten wird
weder ignoriert wie in der konventionellen Medizin, noch forciert interpretiert wie in der
konventionellen Psychoanalyse, sondern zum Gegenstand der Betrachtungen gemacht.

%2 KuG, S. 132.

% KuG, S. 132.

% KON, S. 100.

% Wie es dem Maler des Olgeméldes im Salon des Hauses der Geschwister Brentano gelungen ist, der durch
die sorgfaltigen Schattierungen von Griin einer einfachen Landschaft “unglaubliche Gliederung, Tiefe und
Heiterkeit zu geben” wusste. In: KON, S. 21.

% Ebd., S. 100.

5 Ebd., S.101.
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,Subjekt sein heilt Korper und Kdrpergeschichte (d.h. alle Interaktionsformen) zu
eigen zu haben."®

Christa Wolf fordert eine neue Art der Begegnung zwischen Arzt und Patienten, um die
Barrieren und die Kluft zwischen ihnen zu iberwinden. Wenn die Sprache des Arztes von
Polizei- und Militarterminologie bestimmt ist*®, 16st sie beim Patienten, dem er Untersttitzung
geben misste, nur Angst aus. Auch das familidre und soziale Umfeld muss umdenken. Bei der
Begegnung mit Krankheit dlirfen Abwehr, Verleugnen, Verlassen nicht die vorherrschenden
- gesellschaftskonform akzeptierten — Reaktionen sein. ,Verstandnis, Teilnahme und der
Versuch, den anderen in seine Krise hinein zu begleiten” muss unser Motiv sein, denn
Krankheit — ob die eigene oder die der anderen — darf nicht nur als Einschrénkung, sondern
als Chance, als ,AnstoB zu tieferer Nachdenklichkeit gesehen werden, ,auf die Gefahr
hin, sich selbst in Frage stellen zu missen®. Wenn wir mit der Wahrheit einer schweren
Krankheit nicht umgehen kdnnen, sind wir womdglich auch nicht in der Lage, uns unserer
gesellschaftlichen Rolle zu stellen. Den Kopf in den Sand zu stecken heilt nichts anderes
als Selbsttauschung. Solange Schwache und Zusammenbruch als Versagen und Niederlage
begriffen werden, konnen wir die Mdglichkeiten einer Selbstbefragung und Selbstfindung
Uberhaupt nicht wahrnehmen.

Konfliktquelle Nr.3.: Technikglaubigkeit

Schon frih ist Christa Wolfs Interesse an dem technisch-naturwissenschaftlichen Fortschritt
erkennbar. Der symboltrachtige Begriff von der ,Nachricht® zieht sich durch mehrere Texte, die
die Einstellung der Autorin zum technischen Zeitalter sichtbar machen. Im Geteilten Himmel
verbreitet die Nachricht aus dem Mund eines Jungen, dass die Russen einen Mann im Kosmos
hatten, Hoffnung. ,Dadurch bekam alles, was bisher geschehen ist, seinen Sinn“": Die
Anstrengungen der Waggonbauer, die unermudlichen Einsatze der einfachen Menschen, um
am Fortschritt und Ausbau mitzuwirken, trugen reiche Friichte. Nicht einmal die misslungene
Testfahrt einer Lokomotive parallel zur Weltraumfahrt entmutigt die Arbeiter. Der Raumflug
Gagarins wird als Zeichen fir die Losbarkeit aller Probleme der jungen DDR gedeutet. Einzig
Manfred kann sich an der Freude nicht beteiligen. Er wittert eine Propagandaschlacht um
den ersten Kosmonauten, deren einziger Zweck sein wird, die Missstande des Alltags zu
verdecken, um der Realitat nicht ins Auge blicken zu missen. Sich lllusionen zu ergeben und

%8 Peter Orban zitiert nach N. Koskinas in: Nikolaos-loannis Koskinas: ,Fremd bin ich eingezogen, fremd ziehe
ich wieder aus.” Kénigshausen & Neumann Wirzburg 2008, S. 201.

% KuG, S. 125: Christa Wolf zitiert Adolf Muschg, der Krebs als eine “Krankheit in Anfiihrungszeichen” bezeichnete
(“Wunderwaffe gegen Krebs am Horizont, ,Generalangriff auf Tumor mit Laserstrahlen®, ,Geschwulst-
Stltzpunkt er6ffnet die Schlacht gegen den Krebs®, usw.).

80 KuG, S. 122.

8 GH,S. 111.
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uberflussige Hoffnungen zu hegen liegt ihm fern. Doch wird Manfred noch als Kleinkramer
angesehen, Wendland reagiert aus Taktgefihl nicht, Rita schweigt aus Scham und Zorn.
Noch ist Manfreds Unfahigkeit zur Begeisterung ein Storfaktor.

Christa Wolfs Zerrissenheit zwischen Glauben an der Notwendigkeit des Fortschritts und
Skepsis gegeniiber menschlichem Ubermut zeigt sich schon in dieser, 1963 geschriebenen
Szene. Mit den Jahren gewinnt die zundchst noch willkommene Nachricht eine immer
zwiespaltigere Konnotation.

Christa T. und ihre Freundin treten nachts auf den Balkon, um den neuen Stern
entlangziehen zu sehen®?, Den verordneten Glauben an das wissenschaftliche Zeitalter sollte
jeder verinnerlichen, die Aufbruchsstimmung sollte jeden erfassen. Wenn aber die Technik
und die Anwendung des Wissens den menschlichen Malistab verlieren, droht gerade diese
Technik seine Schopfer zu vernichten. Christa T. halt dem Zukunftsglauben die Arbeit an sich
selbst entgegen: ,eine Nachricht[...] aus dem innersten Innern, jener tiefsten Schicht, in die
man schwerer vordringt als unter die Erdrinde oder in die Stratosphare, weil sie sicherer
bewacht ist: von uns selbst.“® Fiir die Entwicklung des Menschen soll nicht die technische
Leistung bedeutsam sein, sondern die Selbstbefragung und Selbstfindung in der von Technik
und Okonomie beherrschten und bedingten Zeit.

Am 26. April 1986 explodierte der Reaktor 4 im sowjetischen Kernkraftwerk Tschernobyl.
Infolge dieser bislang groRten technischen Katastrophe starben viertausend Menschen,
etwa 3,5 Millionen Menschen wurden in irgendeiner Weise davon betroffen. Auch wenn das
Atomkraftwerk stillgelegt wurde, weift man heute immer noch nicht, wie lange Mensch und
Natur mit den Auswirkungen der nuklearen Katastrophe zu leben haben.

In der Erzahlung Storfall, die unmittelbar nach dem Unfall geschrieben wurde, wird die
Katastrophe zum Ausldser eines Gedankenflusses Uber die Auswirkungen der von Menschen
nicht mehr beherrschbaren Technik. Auch wenn das Reaktorungliick im gesamten Text sehr
prasent ist — obwohl es trotz des starken Gegenwartsbezugs nicht konkret, nur als DIE
NACHRICHT, benannt wird® —, ware es eine zu einseitige Interpretation, die Erzahlung nur
auf die Erorterung der Zwiespaltigkeit von Technik zu reduzieren. Vielmehr geht es der Autorin
darum, die Katastrophe zum Anlass zu nehmen, um iber die menschliche Natur und Uber den
Verlust der Humanitét in einer technikbesessenen Welt zu reflektieren. Schon im Kassandra-
Projekt dachte Christa Wolf (iber die Urspriinge menschlichen Zerstérungsdranges nach. In
Storfall wird das positive Menschenbild noch einmal grundlegend hinterfragt, indem die Autorin
der Frage nachgeht, ,an welchem Kreuzweg [...] womaglich die Evolution bei uns Menschen
fehlgelaufen [ist], daR wir Lustbefriedigung an Zerstérungsdrang gekoppelt haben“e.

Im psychischen Apparat des Menschen stellte Freud zwei koexistierende Grundtriebe
fest: Eros und Thanatos, Lebenstrieb und Destruktionstrieb (Todestrieb).

& ND, S. 180.
% ND, S. 222.
& §,8.11.
% §,8S.67.
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,Das Ziel des ersten ist, immer groRere Einheiten herzustellen und so zu erhalten,
also Bindung, das Ziel des anderen im Gegenteil, Zusammenhénge aufzulésen und
so die Dinge zu zerstdren. 6

Die beiden Grundtriebe wirken gegeneinander oder kombinieren sich miteinander, was die
ganze Buntheit der Lebenserscheinungen ergibt.

Christa Wolf arbeitet in diesem Spannungsfeld, wenn sie die Operation des Bruders
der Ich-Erzahlerin und das Reaktorungliick zum Ausgangspunkt ihrer Reflexionen
uber das Verhalten des Menschen macht. Die Ambivalenz der Wissenschaft spiegelt
die Doppelnatur des Menschen wider: Wahrend es sich auf der einen Seite um ,die
zerstorende Kraft der unbeherrschten Technik, bis hin zur drohenden Vernichtung
der Menschheit® handelt, geht es auf der anderen (da der Bruder dank der gleichen
Technik wieder gesund wird) um ,die potentiell lebensbewahrende, hier der chirurgische
Technik"®".

Der Mensch hat das Bediirfnis danach, starke Geflihle zu erleben und geliebt zu werden.
Gelingt es ihm nicht, dann sucht er nach Ersatzbefriedigung:

.L...] die ganze atemlos expandierende ungeheure technische Schopfung Ersatz fiir
Liebe."%®

Jeder braucht Bindungen zu anderen Menschen. Ist man von menschlichen Kontakten
isoliert wie die Wissenschaftler von ,Star Wars*®, abgeschottet in Livermore in ihrem
Sternenkriegslaboratorium, dann findet man eine Art Kompensation in Form von Pseude-
Bindungen und bastelt versessen an Bomben und Vernichtungswaffen. Peter Hagelstein
reprasentiert die Generation der jungen Wissenschaftler, die wie Faust nach immer mehr
streben: im Gegensatz zu Goethes Faust aber, der Wissen gewinnen wollte, wollen die
modernen Fausts nur noch Ruhm. Hagelstein hat sich zum Ziel gesetzt, mit der Erfindung
eines Rontgenlasers flir wissenschaftliche Zwecke den Nobelpreis zu holen. Obwohl ihm
Bomben eigentlich verhasst sind, braucht er sie dazu, seine Réntgenlaser anzutreiben.

In den Wissenschaftlern und in inren Methoden ist der ,Stérfall* angelegt: Sie schreiten
von Erkenntnis zu Erkenntnis, jedoch nur unter den Zwangen des Strebens nach Anerkennung.
Das grof3e Ziel, mit ihren Ergebnissen tatséchlich der Menschheit zu dienen, verloren sie
schon langst aus den Augen. Ein Ende des Grolkenwahns ist nicht abzusehen, ein Weg zur
Umkehr héchstunwahrscheinlich. Auch die die Kernspaltung erforschenden Physiker sahen
lange nicht, wohin ihre Forschungsergebnisse fiihren. Ein Ausstieg war ihnen irgendwann
dann nicht mehr mdglich und - obwohl sie sich heute der Folgen ihrer Handlungen vollkommen
bewusst sind — halten sie weiter daran fest.

8  Sigmund Freud Gesammelte Werke (Hrsg. Anna Freud) Fischer Taschenbuch Verlag Frankfurt a.M. 1999,
Bd. 17, S. 70-71.

67 Ziller, Ursula: Christa Wolf: Storfall. Nachrichten eines Tages. In: Kaiser, H. u. Kopf, G.: Erzahlen. Erinnern.
Verlag M. Diesterweg Frankfurt a.M. 1992 s. 357.

8§, S.36.
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Hatten die Wissenschaftler mehr soziale Verpflichtungen und wiirden sie an alltaglichen
Verrichtungen (,Einen Saugling trockenlegen. Kochen, einkaufen gehen, mit einem Kind
auf dem Arm oder im Kinderwagen. Wasche waschen, aufhéangen, abnehmen [...] Ein
krankes Kind pflegen. lhm Geschichten erfinden. Lieder singen.“*®) Freude empfinden
und diese Tatigkeiten nicht als Zeitvergeudung ansehen, dann wiissten sie den Grad
der technischen Risiken firr die Menschheit besser einzuschétzen und wiirden mit den
technischen Errungenschaften verantwortungsvoller umgehen. Bemerkenswert ist,
dass die Mehrheit der aufgezahlten Tatigkeiten Kinder betreffen. Offenkundig glaubt die
Ich-Erzahlerin, selbst zweifache Mutter, dass die Verantwortung flir die Kinder bei den
Menschen eine lebensnahere Haltung mit mehr Menschenverstand erméglichen wiirde
und auch bei den Wissenschaftlern bewirken wirde, dass sie sich der Konsequenzen
ihres Tuns bewusst waren. lhre Meinung wird dann ausgerechnet einem jungen Mann
namens Prochnow in den Mund gelegt:

,lhm kann keiner erzahlen, daR die Menschheit erschaffen und verurteilt wurde, all die
Muhen ihrer Entwicklung auf sich zu nehmen, all das zu ertragen, was sie ertragen
mufte, um sich dann am Ende selbst zu vernichten. Das kann mir keiner erzahlen,
hat er gesagt. Das soll glauben, wer keine Kinder hat. Ich habe drei Kinder. Ich glaub
das nicht."

Hagelstein gelingt der Ausbruch aus der Maschinerie: er verlasst die Forschungsstation in
Livermore. Anders als im Grimmschen Marchen, in dem Bruderchen und Schwesterchen
nur friedlich zusammenleben mdchten, dies ihnen aber durch den Fluch der Stiefmutter
nicht gegonnt ist (,Es war ein Verhangnis, da man entweder verdursten oder sich in ein
wildes Tier verwandeln sollte [...]"".), bricht er mit festgeschriebenen Rollen und ergreift die
Maglichkeit des Umdenkens. Es gelingt ihm den fir unausweichlich gehaltenen Weg der
Zerstorung zu verlassen. Dass Christa Wolf die im Motiv des Marchens von Briiderchen und
Schwesterchen festgelegte Zerrissenheit in das Handlungsgefiige integriert, vermittelt eine
den Mérchen allgemein innewohnende Hoffnung: Alles wird gut.

Christa Wolf empfindet die inhumane, nicht mehr der Menschheit, sondern nur
noch dem Selbstzweck dienende Wissenschaft als bedrohlich. Die Verantwortung
fir die Katastrophe und flr die Fehlentwicklung der Wissenschaften will sie aber
nicht allein den Wissenschaftlern aufbirden. Vielmehr geht es ihr bei der Kritik am
technischen Fortschritt darum, menschlichen Angsten auf den Grund zu gehen
und nach den Urspringen des menschlichen Zerstérungsdranges zu fragen. Das
Hinterfragen des Selbst ist dabei unausweichlich. Denn die Wahrnehmung der eigenen
Mitverantwortlichkeit und die Bewusstwerdung der eigenen Rolle in der Gesellschaft
ist Voraussetzung, um die Spannung des Ichs aufzuheben.

& §,8S.35.
™S, 8.39.
" §,8.74.
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Fazit

Christa Wolfs Geschichten sind Geschichten ,der sprechenden Krankheiten“2. In ihren
vielschichtigen Deutungsmaglichkeiten sind Krankheiten ein unerl@sslicher Bestandteil der
Erzahlstruktur und bilden zugleich ein literarisches Leitmotiv in ihrem Gesamtwerk. Die Rede
von Krankheit ist bei Christa Wolf keine Allegorie, Krankheit ist keine Metapher fiir die defekte
Gesellschaft. Krankheiten missen vielmehr als Metaphern fir die unlésbaren Konflikte des
Individuums mit sich selbst, mit ihren Mitmenschen und den gegebenen gesellschaftlichen
Verhaltnissen verstanden werden.

,Viel spéter erst, heute, weiflt du, was jene »unldsbaren« Konflikte bedeuten: Dafy
man sich zwischen zwei einander ausschlieBenden Arten von Moral, die man beide
auf sich bezieht, entscheiden muR, um nicht zerrieben zu werden.“

Konflikte miissen gedeutet werden als Situationen, in denen der Mensch zwischen zwei Polen
hin- und hergerissen wird: dem einen, von gesellschaftlichen Konventionen und Erwartungen
gepragten, und dem anderen, von eigenen Vorstellungen und den Erwartungen an sich
selbst bestehenden. Christa Wolfs Figuren sind keine Rebellen. Sie sind stille K&mpfer, die
nicht durch kopflose Umwélzungen Neues bewirken wollen; laute Statements und schnelles
Handeln erwartet man von ihnen vergebens. Es sind Figuren, die gewaltlos und behutsam
die vorhandenen Verhaltnisse verbessern und dabei mdglichst niemandem Schaden zufligen
wollen. Diese Mischung aus dem Willen zur Veranderung und gleichzeitiger Zurlickhaltung birgt
aber Gefahren in sich. Unterdrlickte Gefiihle, Enttauschungen und das Gefiihl, mit gefesselten
Handen zu handeln, sind das Ergebnis. Man will — oft liber eine lange Zeit — diese Gefiihle
ignorieren und unterdriicken. Der Kérper macht irgendwann nicht mehr mit und rebelliert in
Form von Krankheit. Durch die Krankheit erhélt der Mensch aber die Méglichkeit, in sich zu
gehen und dber Selbsttduschungen nachzudenken, gelebtes und noch zu lebendes Leben
zu durchdenken. Viele der Wolfschen Figuren erleben die Konfrontation mit Krankheit und
Leid als personlichkeitsbildende Kraft und nutzen sie als die Chance zum Neuanfang oder
als Bereicherung ihres Selbst. Wolfs Krankheitsverstandnis weist somit Ahnlichkeiten zu
Nietzsches Auffassung von Krankheit auf, der von der Unentbehrlichkeit von Krankheiten
uberzeugt war, wenn man zu einem tieferen Verstandnis und geistiger Vertiefung gelangen
mochte™. Wolfs Uberzeugung, dass Krankheiten seelisches Leiden ausdriicken, reiht sich
in eine lange literarische Tradition ein. Die Romantiker gingen davon aus, dass Vorgange
des Korpers Ausdruck seelischer Prozesse sind und ihr héchstes Ziel war es, die Einheit
des Karpers, des Geistes und der Seele zu schaffen. Krankheit wurde in der Romantik als
Schliissel zum Unbewussten und als klarende Kraft geschatzt™.

2 Jorg Magenau: Christa Wolf. Eine Biographie. Rowohlt Taschenbuchverlag 2003, S. 440.

KM, S. 178.

™ Hierzu: Fernand Hoffmann: Thomas Mann als Philosoph der Krankheit. Versuch einer systematischen
Darstellung seiner Wertphilosophie des Bionegativen. Luxemburg 1975, S. 144f.

® Ebd., S.133f.
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Krankheitist bei Christa Wolf nichts Unveranderbares, in sich Starres, sondern die Voraussetzung
dafiir, Vorhandenes verandern zu konnen. Der Konflikt ist unvermeidbar, aber nicht hoffnungslos.
Das Sich-Herantasten an den blinden Fleck™ in sich selbst, aber auch in der Gesellschaft ist der
wesentliche Zweck der Krankheitsthematik in der Prosa Christa Wolfs. Insofern ist Krankheit
immer mit einer schonungslosen Kritik an der modernen Industriegesellschaft verbunden,
sowohl im Westen als auch im Osten. Wenn man der Forderung, nach Wahrhaftigkeit zu
streben und sich selbst gegentiber ehrlich zu sein, Genlige tun wirde, kénnte man in jeder
gesellschaftlichen Form die Grundvoraussetzungen fiir wirklich humane Lebensbedingungen
schaffen. Solange dies aber nicht geschieht, solange es Gesellschaftssysteme gibt, die sich
vom Menschen entfernt haben, wird immer wieder einer krank werden.

Krankheit dient als Warnsignal fiir den Einzelnen, aber auch fiir eine ganze Gesellschaft,
die krankmachende Verhaltnisse geschaffen hat, ist es ein Zeichen dessen, dass sie
wieder zu sich finden muss. Christa Wolf bietet keine Alternativen zu bereits existierenden
Gesellschaftsformen, ihre Ratlosigkeit im Hinblick auf ganz neue, noch nie gelebte, aber
denkbare Gesellschaftsordnung ist oft bemerkbar™. Sie fiihrt aber vor Augen, was nicht lebbar
ist und fragt sich, wie diese einmal eingeschlagene Richtung zu andern ware.

Neben der persénlichkeitsstarkenden und gesellschaftskritischen Funktion der
Krankheitsbilder ist darin auch Wissenschafts- und Medizinkritik zu erkennen. Christa Wolf
lasst keinen Zweifel daran, dass die Errungenschaften der naturwissenschaftlichen Disziplinen
und der Medizin, die einem besseren Leben des Menschen dienen, unverzichtbar sind. Sie
weist aber darauf hin, dass die starke Orientierung auf die Ratio und die Technik den Menschen
als flinlendes Wesen von vornherein ausklammert. Eine menschenwiirdigere Wissenschaft
ist erforderlich, die den Menschen nicht in Teile aufspaltet und sich nicht nur fir einen Teil,
namlich den Korper, interessiert; eine andere, breiter angelegte Wissenschaft ist gefragt,
die eine ganzheitliche Betrachtung des Menschen nicht scheut. Christa Wolf wundert sich
dariber, dass die Wissenschaftler so wenig tiber den Menschen erfahren wollen, indem sie
Vorgange in der Seele gar nicht beachten. Der Mensch besteht nicht nur aus Materie, er ist
eine Summe seines korperlichen Befindens und der seelischen Verfassung.

,Gesundheit bedeutet vollstandiges physisches, psychisches und soziales Wohlbefinden
und nicht nur Nichtvorhandensein von Krankheiten und physischen Schadigungen. ™

6 Christa Wolf: ,Jeder Mensch erfahrt, - wenn er sich Gberhaupt erfahrt - daf er in jedem Stadium seines Lebens
einen blinden Fleck hat. Etwas, was er nicht sieht. Das hangt mit seiner Wahrnehmungsfahigkeit, mit seiner
Geschichte zusammen. Und so hat auch eine Gesellschaft oder eine Zivilisation einen blinden Fleck. Genau
dieser blinde Fleck bringt die Selbstzerstdrung hervor.” (zitiert nach B. Greiner: Wer spricht? Kontinuitat und
Wandel des Erzéhlens im Schaffen von Christa Wolf, in: Bemhard Greiner: Literatur der DDR in neuer Sicht.
Studien und Interpretationen. Verlag Peter Lang, Frankfurt a.M. 1986)

7 Mit Ausnahme von der Frauengesellschaft in den Hohlen der Ida-Berge in Kassandra, der aber keine
Langlebigkeit beschert wurde.

®  Préambel zum Statut der Weltgesundheitsorganisation (WHO) der UNO, ratifiziert am 7.4.1984. auf der
Internetseite http://www.psychologie.uni-oldenburg.de/fachschaft/scripte/ABO/04aat041101.pdf, Stand am
25.1.20009.
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Wenn sich die Medizin allein auf physische Symptome beschrankt und die Psyche fr ein
unwissenschaftliches Terrain erklart, wird es ihr nie gelingen, den Menschen in seinem
Wesen zu verstehen.

Christa Wolf ist keine Arztin und sie maft sich auch nicht an, geeignete Antworten
auf die Frage zu liefern, wie Wissenschaft und Medizin menschenwiirdig arbeiten sollten.
Sie kann keinen Schmerz lindern und schon gar nicht heilen. Als Autorin benennt sie die
Schmerzen und versucht herauszufinden, wie sie entstanden sind. ,Benannt, gebannt‘®,
wie es in Leibhaftig heif3t.
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Die Sehnsucht der Liebenden
im lyrischen Werk von Nelly Sachs

Chiara Conterno

Einleitung

Sehnsucht ist ein sogenanntes Urwort. Wir begegnen ihr schon in der klassischen Antike,
dannin den Varianten der gnostischen und neuplatonischen Mystik, weiterhin bei christlichen
Kabbalisten und ferner, natirlich, in der Romantik.

Die vorliegende Untersuchung setzt sich mit der Sehnsucht der Liebenden bei Nelly Sachs
(1891-1970) auseinander, wobei nur der Teil ihres lyrischen Werks betrachtet wird, der nach
ihrer Auswanderung nach Schweden (1940) entstand. Zunéchst wird in einem ersten Teil
auf die Bedeutung der Sehnsucht in der Romantik eingegangen. Darauf aufbauend soll im
zweiten Teil die Sehnsucht im Werk von Nelly Sachs analysiert werden. Im Fokus des dritten
Teils steht eine besondere Nuance der Sehnsucht in Sachs' Werk, und zwar die Sehnsucht
der Liebenden, die hier anhand einer Auswahl von Gedichten aufgezeigt und erlautert wird.

1. Die Sehnsucht in der Romantik

In der Romantik wurde Sehnsucht zu einem Schliisselwort. In seinen Vorlesungen (iber
dramatische Kunst und Literatur hat August Wilhelm Schlegel auf den Ursprung der
romantischen Sehnsucht hingewiesen: ,So ist es denn auch: die Poesie der Alten war die des
Besitzes, die unsrige ist die der Sehnsucht; jene steht fest auf dem Boden der Gegenwart,
diese wiegt sich zwischen Erinnerung und Ahnung.™

Man muss aber unterstreichen, dass sich die Bedeutung der Sehnsucht im Laufe der
Romantik stark veréndert hat. In der Friihromantik entstand das Motiv der Sehnsucht aus
dem Streben nach dem Unendlichen und der Vollkommenheit. Es handelt sich dabei um ein
unbestimmtes, nicht eindeutiges Gefiihl, das sich von Nostalgie unterscheidet. Wéhrend
letztere den Wunsch nach etwas Bestimmtem und Vergangenem zum Ausdruck bringt,
bedeutet die Sehnsucht das Streben nach etwas Unbekanntem, Unerreichbarem und
Unbestimmtem.

Ein Autor der Frilhromantik, in dessen Werk die Sehnsucht eine bedeutsame Rolle spielt,
ist Novalis. Die entscheidende Erfahrung in seinem Leben war der Tod seiner Geliebten Sophie
am 19. M&rz 1797. In der ersten Verzweiflung tiber den Verlust der Geliebten wiinschte Novalis,

1 Schlegel, August Wilhelm, Vorlesungen (iber dramatische Kunst und Literatur. In: Edgar Lohner (Hrsg.),
Kritische Schriften und Briefe V. Stuttgart, 1966, S. 25.
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ihr in den Tod zu folgen. Dann aber wurde der Gedanke an Sophie nicht zum Anlass, das
Diesseits zu verlassen, sondern zum Medium mit dem Jenseits in Beziehung zu treten, um
damit die Verbindung des endlichen Ich mit dem Unendlichen herzustellen. Die Liebe wurde
zur Uberwinderin des Todes. Diesbeziiglich ist die oft zitierte Tagebuchnotiz vom 13. Mai 1797
aufschlussreich, die den Kern der Dritten Hymne an die Nacht bildet: ,Abends gieng ich zu
Sophieen. Dort war ich unbeschreiblich freudig — aufblitzende Enthusiasmus Momente — das
Grab blies ich wie Staub, vor mir hin — Jahrhunderte waren wie Momente — ihre Nahe war
fuhlbar — ich glaubte sie solle immer vortreten — "2,

Novalis* Hymnen an die Nacht entstanden zwischen 1798 und 1799. Von den sechs
Hymnen ist es die dritte, die recht deutlich auf das Erlebnis am Grabe der Geliebten hinweist.
Sie stellt die Urszene und den Keim fiir die anderen Hymnen dar. Sie beginnt mit ,Einst da
ich bittre Tranen vergoR, da in Schmerz aufgeldst meine Hoffnung zerrann [...]" und endet
mit ,seitdem fuhl ich ewigen, unwandelbaren Glauben an den Himmel der Nacht und sein
Licht, die Geliebte™.

In der dritten Hymne erinnert Novalis an die Szene des Tagebucheintrags, weil sie ihm die
Angst vor der Nacht und vor dem, was sie symbolisiert, genommen habe: Tod, Sinnlosigkett,
Abwesenheit, Leere, Verfinsterung.

So wird die Nacht zum Urelement des Menschen, das ihm die Mdglichkeit der Erkenntnis
schenkt. In der Nacht kann der Mensch sich mit der Gottheit und mit dem Jenseits vereinigen.
Deswegen wird die Nacht zu der bevorzugten Tageszeit, in der der Dichter sich von allen
Grenzen und Beschrankungen befreien und dichten kann.

In den Hymnen an die Nacht werden die Nacht und der Tod zu erlésenden Méachten. Das
Erlebnis des Todes wird als Ubertritt in eine metaphysische Sphare empfunden. Wie aus den
letzten Versen der ersten Hymne hervorgeht, ermdglicht die Nacht den Kontakt mit den Toten:

Du kommst, Geliebte, —

Die Nacht ist da -

(-]

Vortiber ist der irrdische Tag
Und du bist wieder Mein.*

Das Unmagliche wird maglich. Durch Schlaf und Traum entfernt der Mensch sich von der
beschrankten Alltagswelt, um in eine andere, unbegrenzte Sphére einzutreten, in der die tote
Geliebte gegenwartig ist. Erstin dieser heiligen, unaussprechlichen und geheimnisvollen Welt
ist die mystische Wiedervereinigung mit der toten Braut mdglich.>

Ein anderes Werk, in dem man Novalis' Verstandnis von Sehnsucht beobachten kann,
ist der unvollendete Roman Heinrich von Ofterdingen. Dieser beginnt mit einem Traum der

Novalis, Tagebicher und Briefe. In: Hans-Joachim M&hl/Richard Samuel (Hrsg.), Werke. Miinchen, 1978, S. 463.
Novalis, Das dichterische Werk. In: Paul Kluckhon/Richard Samuel (Hrsg.), Schriften. Darmstadt, 1960, S. 135.
Ebd., S. 132.

Vgl. Mahoney, Dennis F., Friedrich von Hardenberg (Novalis). Stuttgart, 2001, S. 28-47; S. 121-125; Vgl.
Safranski, Rudiger, Romantik. Miinchen, 2007, S. 109-123.

o s W™
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Hauptfigur: Heinrich trdumt von fernen Zeiten und Orten voller Licht und Farben, er wandert
durch Walder und Landschaften, bis er sich auf einer blihenden Wiese befindet. Hier erlebt
er eine zweite Taufe, und erst nach dieser Erfahrung kann Heinrich die blaue Blume sehen,
von der ihm der Fremde erzahlt hat. Er mochte sich ihr néhern, aber die Blume beginnt sich
zu hbewegen, sodass Heinrich sie nicht erreichen kann. Geheimnisvoll ist sowohl der Traum
als auch die blaue Blume, nach der Heinrich eine tiefe Sehnsucht empfindet. Obwohl er nicht
weil3, was diese Blume bedeutet, empfindet er ein unwiderstehliches Verlangen nach ihr.
Heinrich drlickt seine Sehnsucht nach der blauen Blume folgendermalen aus: ,“Nicht die
Schétze sind es, die ein so unaussprechliches Verlangen in mir geweckt haben” sagte er zu
sich selbst; “fern ab liegt mir alle Habsucht: aber die blaue Blume sehn ich mich zu erblicken™.

Die unerreichbare blaue Blume symbolisiert das Streben des romantischen Dichters
nach dem Unendlichen, Unbestimmten, Vollkommenen, nach der Liebe und nach der Poesie.
Diesbeziiglich hat Fritz Martini betont, dass die blaue Blume durch Novalis zum ,Symbol der
unendlichen Sehnsucht nach dem geheimnisvollen, alles vereinenden und ausstrahlenden
Urgrund der Wirklichkeit” geworden sei.

Auch in der Spatromantik taucht das Motiv der Sehnsucht wieder auf, jedoch unter einem
anderen Zeichen: Sie ist zugleich Heimweh, Kindheitserinnerung, Wanderfreude, Wunsch
nach der Ferne und Streben nach Gott. Beispiele dafir sind in Eichendorffs Gedichten zu
finden. In Lockung fragt das lyrische Ich: ,Kennst du noch die irren Lieder / Aus der alten,
schonen Zeit?"8. Diese Lieder deuten auf die Sehnsucht nach der Jugend und der persénlichen
Vergangenheit hin.

Ahnlich ist die Bedeutung der Sehnsucht in Eichendorffs gleichnamigem Gedicht
Sehnsucht, das in dem Roman Dichter und ihre Gesellen enthalten ist. Das Gedicht wird von
Fiametta gesungen, die darin ihre Sehnsucht nach der Heimat duf3ert:

Sie sangen von Marmorbildern,

Von Garten, die iber'm Gestein

In dammernden Lauben verwildern,
Palasten im Mondenschein,

Wo die Madchen am Fenster lauschen,
Wann der Lauten Klang erwacht,

Und die Brunnen verschlafen rauschen
In der prachtigen Sommernacht.®

Die italienische Landschaft, die hier beschrieben wird, verleugnet ihre Vorbilder nicht: deutlich
sind die Beziige auf Mignons Lied aus Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahre, auf das Duett

& Novalis, Das dichterische Werk. In: Paul Kluckhon/Richard Samuel (Hrsg.), Schriften. Darmstadt, 1960, S. 195.

T Martini, Fritz, Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfangen bis zur Gegenwart. Stuttgart, 1961, S. 328;
Vgl. Mahoney, Friedrich von Hardenberg (Novalis), S. 126-131.

&  Eichendorff, Joseph von, Werke in einem Band. Miinchen, 2007, S. 88.

®  Eichendorff, Joseph von, Dichter und ihre Gesellen. In: Wolfgang Friihwald/Brigitte Schillbach/Hartwig Schutz
(Hrsg.), Werke. Frankfurt am Main, 1993, Band 3, S. 335.
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Mignons und des Harfners Nur wer die Sehnsucht kennt sowie auf das Kapitel Sehnsucht
nach Italien aus Tiecks und Wackenroders Roman HerzensgieBungen eines kunstliebenden
Klosterbruders. Aus diesen Anklangen und Bezlgen wird deutlich, dass die italienische
Landschaft, die im Gedicht beschrieben wird, kein reales Italien meint, sondern ein Land der
Sehnsucht und der Poesie.*

Eichendorffs Gedicht Sehnsucht steht als Beispiel fir die spatromantische Lyrik. Ohne
dass das Wort Sehnsucht im Gedichttext selbst erscheint, driickt das Gedicht eine elementare
Sehnsucht nach Verwandlung und Bewegung aus, wie es aus dem Bild der Reise und der
Wanderschaft hervorgeht.* Auch in diesem Gedicht spielt die Erinnerung eine wichtige Rolle,
die durch das verwendete Tempus zum Ausdruck gebracht wird: das Erinnerte und das in
der Erinnerung Gehorte gehen in eine endlose Gegenwart liber.*2

Das Gefiihl der Sehnsucht kann auch die Wanderlust implizieren, die den Protagonisten
in Eichendorffs Roman Aus dem Leben eines Taugenichts ergreift. Fir ihn wird die birgerliche
Welt unertraglich, und wie ein Vogel, der aus seinem Kéfig ausreif3t, flieht er. Diese
Reiselust stellt gewissermalien eine ,praktische' Antwort auf die unbestimmte Sehnsucht der
Frihromantik dar. Der Taugenichts steht fiir den Grundtypus des spatromantischen Kiinstlers,
der in ewiger Sehnsucht und voll Wanderlust als Musikant und Sanger in die Ferne zieht.*®

Das Zauberwort Sehnsucht hat also in der Spatromantik seinen urspriinglichen Sinn
verloren. Es wurde zu einem Wort der Entsagung von der Wirklichkeit, zu einem Wort ,der
passiven Traumerei und der hilflosen Entfremdung™. Infolgedessen zdgerten die Dichter
des zwanzigsten Jahrhunderts, es zu benutzen. Anders war es im Fall von Nelly Sachs. Sie
verwendete das Wort Sehnsucht, indem sie dem Kénigswort seinen tiefen Sinn zuriickgab,
seine Bedeutung steigerte und erweiterte.™®

2. Die Sehnsucht im Werk von Nelly Sachs

Nelly Sachs (1891-1970) verbrachte die ersten 40 Jahre ihres Lebens in Berlin. Geboren
in einer deutsch-judischen Familie wuchs sie in einem assimilierten Milieu auf. Sie war ein
zartes, fragiles und krénkliches Madchen. Aus gesundheitlichen Grinden wurde sie von der
staatlichen Schule abgemeldet und besuchte private Lehranstalten. Einen starken Einfluss
auf ihr Leben hatte die Begegnung mit einem Mann, in den sie sich 1908 verliebte. Diese
Liebesbheziehung wurde von der Familie verhindert, was eine geistige und korperliche Krise

10 vgl. Friihwald, Wolfgang, Die Poesie und der poetische Mensch. Zu Eichendorffs Gedicht Sehnsucht. In:
Wulf Segebrecht (Hrsg.), Gedichte und Interpretationen. Stuttgart, 2007, Band 3, S. 381-393, hier 382.

% Vgl. Ebd., S. 385-386.

2 Vgl. Ebd., S. 391.

B Vgl. Seidlin, Oskar, Versuche tiber Eichendorff. Géttingen, 1985, S. 54-73.

14 Holmqvist, Bengt, Die Sprache der Sehnsucht. In: Bengt Holmqvist (Hrsg.), Das Buch der Nelly Sachs.
Frankfurt, 1977, S. 9-70, hier S. 10.

5 Vgl Ebd., S. 11.
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in der jungen Frau ausloste. Sie war psychisch so angeschlagen, dass sie sogar die Nahrung
verweigerte. Als ,Medikament' empfahl ihr der Arzt, Gedichte zu schreiben, und so begann
Nelly Sachs ihre dichterische Laufbahn.®

Sie hatte kaum Kontakte zu den Dichtern ihrer Zeit, aber sie setzte sich intensiv mit der
deutschen Romantik auseinander. Aus sicherer Quelle wissen wir heute, dass Nelly Sachs
Max Herrmanns Vorlesungen tiber Novalis besuchte. Ihre Freundin Gudrun Dahnert berichtet,
wie begeistert Nelly Sachs davon war:

Wir unterhielten uns Gber Romantik und Prof. Max Herrmann von der Berliner
Universitat, den wir beide verehrten. Sie erzéhlte, daR sie ein Kolleg tiber Romantik
bei ihm horte, und dal? er, als er (iber die ,Hymnen an die Nacht” von Novalis sprach,
gesagt hétte: Hier missen wir die Schuhe ausziehen, denn nun betreten wir heiligen
Boden.™

Zur Zeit des Nationalsozialismus musste Nelly Sachs Deutschland verlassen. Am 16. Mai
1940 kam sie in Stockholm an, wo sie bis zu ihrem Tod im Jahr 1970 lebte. Die Flucht
nach Schweden stellte nicht nur einen Wendepunkt in ihrem Leben dar, sondern auch
in ihrer Dichtung. Die Erfahrung der Schoah und der Auswanderung haben die Dichterin
dazu veranlasst, eine Z&sur zu setzen, mit der sie ihren friiheren Werken die Berechtigung
aberkannte, weil sie sich deren bescheidener dichterischer Qualitét und Originalitét bewusst
wurde.

In Schweden erschienen neun Sammlungen neuer Gedichte und zwei Sammelbénde
von Dramen, in denen die Sehnsucht nach den lieben Toten ein zentrales Thema
darstellt.

Unter den lieben Toten sind vor allem die Mutter und der tote Bréutigam zu erwahnen.
Die Identitat des toten Brautigams ist unklar — nur ihre Mutter soll wirklich gewusst haben,
wer damit gemeint war. Hochst wahrscheinlich handelt es sich aber nicht um den Mann,
dem Nelly Sachs 1908 begegnete. Einige Forscher und Bekannte von Nelly Sachs sind
der Meinung, dass der tote Brautigam ein Mann gewesen sein muss, den die Dichterin
in den 30-er Jahren kennen lernte und der wahrend der Zeit des Nationalsozialismus
ums Leben kam. Wichtiger als die Identitat dieses Menschen ist jedoch die Tatsache,
dass die Dichterin ihn zu einer zentralen Figur ihres Werks machte.

Der Begriff Sehnsucht, der in der Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts als ,Emotionswort
und Relikt der Romantik™® abgewertet wurde, wird zum Schllisselwort im Werk von Nelly
Sachs. AuRerdem gehort das Wort Sehnsucht zusammen mit dem Wort Liebe zu den
quantitativ dominierenden Wortern in Sachs' Texten, wie Kerstens Konkordanz zeigt.'®

6 Vgl. Fritsch-Vivie, Gabriele, Nelly Sachs. Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten dargestellt. Reinbek bei
Hamburg, 1993, S. 9-48.

7 Déhnert, Gudrun, Wie Nelly Sachs 1940 aus Deutschland entkam. In: Sinn und Form, 61 (2009), Heft 2, S. 226.

8 Sager, Peter, Nelly Sachs. Untersuchungen zu Stil und Motivik ihrer Lyrik. Bonn, 1970, S. 80.

9 Vgl. Kersten, Paul, Die Metaphorik in der Lyrik von Nelly Sachs. Hamburg, 1970, S. 864a, 87a, 112a, 113a.
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LAlles beginnt mit der Sehnsucht"® sagt der Titelheld im Drama Eli. Ein Mysterienspiel vom
Leiden Israels. In Schon will AuRerstes auswandern wird die Sehnsucht sogar zum Herrscher.
Sie wird mit einem unsichtbaren Adler verglichen, der die zerrissene Beute zu seinem Nest
fuhrt. Anders gesagt, kontrolliert die Sehnsucht die Selbstverwirklichung des Menschen und
bestimmt sein Leben.?

In einem Gedicht aus den vierziger Jahren hat Nelly Sachs den Engel der Bittenden
angerufen, den Sand zu segnen, damit er die Sprache der Sehnsucht versteht und so neues
Leben aus dem Tod entstehen kann:

Engel der Bittenden,

segne den Sand,

laB ihn die Sprache der Sehnsucht verstehen,
daraus ein Neues wachsen will aus Kinderhand,
immer ein Neues!?

Aus diesen Beispielen geht hervor, dass das Wort Sehnsucht bei Nelly Sachs nicht mehr
abgewertet wird. Ganz im Gegenteil: Sehnsucht besitzt eine unermessliche Macht. Sie
ist der Anfang von allem, die Quelle, aus der alles entsteht. AuRerdem ist die Sehnsucht
bei Nelly Sachs, wie Holmqvist bezlglich des Gedichts Engel der Bittenden ausfiihrt, ,die
Triebkraft der ewigen Verwandlung, der allem Lebendigen — und auch der sogenannten toten
Materie —innewohnenden Kraft zum “Neuen™?, Die Sehnsucht ist also nicht auf den Menschen
allein beschrankt: Es handelt sich nicht um eine begrenzte Erlebniskategorie des Subjekts,
sondern um ein kosmisch-universales Prinzip: ,die singende Sehnsucht der fliegenden
Sonnen"#, ferner Schopfungstage / sprieBende Sehnsucht —"%. In der Sehnsucht ist der
Wille zum Ausbruch aus Zeit, Raum und Form, die alle Existenz begrenzen, enthalten. In
Sachs' Dichtung befindet sich alles noch Lebende in einer Konstanz des Suchens, in einem
Zustand der Sehnsucht.

Um den Sinn des Schlusselworts zu begreifen, ist auch das Gedicht Im eingefrorenen
Zeitalter der Anden aufschlussreich. Hier wird die Prinzessin als ,sehnsuchtsverrenkt'?
bezeichnet. Das Wort mag merkwurdig erscheinen; es hat aber nichts mit willkiirlicher
Wortkiinstelei zu tun, sondern bezeichnet einen unbestimmt schmachtenden Zustand.
,Sehnsuchtsverrenkt”, durch Sehnsucht verrenkt: Hier wird die Sehnsucht als Aktivitét

2 Sachs, Nelly, Eli. Ein Mysterienspiel vom Leiden Israels. In: Nelly Sachs, Zeichen im Sand. Die Szenische
Dichtungen der Nelly Sachs. Frankfurt am Main, 1962, S. 82.

2 Sehnsucht ist der Herrscher / der unsichtbare Adler / zerreil’t seine Beute / trégt sie nach Haus —": Sachs,
Schon will &uBerstes auswandern. In: Nelly Sachs, Fahrt ins Staublose. Die Gedichte der Nelly Sachs.
Frankfurt am Main, 1961, S. 372.

2 Sachs, Engel der Bittenden. Ebd. S. 74-75.

% Holmqvist, Die Sprache der Sehnsucht, S. 11.

% Sachs, Musik in den Ohren der Sterbenden. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 149.

% Sachs, Tanzerin brautlich. Ebd., S. 263.

% Vgl. Cervantes, Eleonore K., Struktur — Beztige in der Lyrik von Nelly Sachs. Bern, 1982, S. 21-25.

27 Sachs, Im eingefrorenen Zeitalter der Anden. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 356.
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hervorgehoben, ,als eine Kraft, die ihre Wirkung offensichtlich auch brutal ausiiben kann"%,

Aus all diesen Erkenntnissen geht hervor, dass Nelly Sachs' Sehnsucht sich deutlich von der
Sehnsucht der Spatromantik unterscheidet. Wahrend fiir die Spéatromantik die Sehnsucht nach der
Ferne, nach den Regionen des Geheimnisvollen und Wunderbaren charakteristisch ist, erscheint
Sehnsucht bei Nelly Sachs als transzendierter Grundantrieb flir die Fahrt ins Staublose.?

Nelly Sachs' Sehnsucht driickt den Wunsch des Menschen aus, sich von der Materie
zu entbinden. Deswegen ist die Sehnsuchtsthematik oft mit der Staubthematik verbunden,
wobei Staub Symbol alles Vergénglichen ist: ,IM MORGENGRAUEN /[...]/ Beginnt die
Sehnsuchtsstunde allen Staubes / Den der Tod verlie3™°,

Folglich wird die Sehnsucht zum Verbindungsglied zwischen dem Diesseits und dem
Jenseits. In O du weinendes Herz der Welt, zum Beispiel, wird sie die ,brlickenbauende”
genannt, weil sie verschiedene Astralkérper zusammen hélt.! Hier kommt ihre elementare
Rolle zum Ausdruck. Nicht nur verbindet sie die Astralkdrper, sondern wird unabdingbar, weil
sie das Gleichgewicht des Universums garantiert.

Nelly Sachs benutzt auch andere Bilder, um die verbindende Funktion der Sehnsucht zu
beschreiben. Beispielsweise wird sie zur ,Strahlenstimme (iber die Felder der Trennung, die
zum Wiedersehn ruft"®, Die Sehnsucht iiberwindet Grenzen und Hindernisse. Aufschlussreich
ist die Synasthesie ,Strahlenstimme”, worin zwei abstrakte Begriffe, namlich Strahl und
Stimme, verbunden werden. Da es sich um ein rational nicht erklarbares Wort handelt, werden
so die metaphysischen Machte der Sehnsucht umso mehr betont. In Im Lande Israel wird
das Reich des Staubes mit dem des Staublosen durch eine ,Heimwehleiter” verbunden:

Und die verlorenen Erinnerungen suchen
die durch die Erde weissagend duften
und auf dem Stein schlafen

darin die Beete der Traume wurzeln

und die Heimwehleiter

die den Tod libersteigt.®

Die Erwahnung des Steins, der Traume und der Leiter ruft die biblische Jakobsleiter in
Erinnerung. Die Leiter wird zum Verbindungsglied vom Erdreich in das unsichtbare Universum.
Sie lbersteigt den Tod, flihrt zum Uberirdischen Reich.

lhre Uberirdischen Konnotationen hangen damit zusammen, dass die Sehnsucht einen
religiosen Ursprung hat. In Abraham, dem ersten Gedicht des Zyklus Die Muschel saust,

% Holmaqvist, Die Sprache der Sehnsucht, S. 15-16.

% Vqgl. Sager, Nelly Sachs. Untersuchungen zu Stil und Motivik ihrer Lyrik, S. 80.

% Sachs, Im Morgengrauen, wenn ein Vogel das Erwachen iibt. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 30.

3 ODUWEINENDES HERZ der Welt! / Auch du wirst auffahren / wenn die Zeit erfiillt ist. / Denn nicht hauslich
darf die Sehnsucht bleiben / die briickenbauende / von Stern zu Stern!”: Sachs, O du weinendes Herz der
Welt. Ebd., S. 79.

% Sachs, Vielleicht aber braucht Gott die Sehnsucht. Ebd., S. 25.

% Sachs, Im Lande Israel. Ebd., S. 151.
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wird der Erzvater daflr verantwortlich gemacht, dass die Menschen sich nach Gott sehnen.®

Abraham wird als Ursprung der menschlichen Sehnsucht nach Gott betrachtet. Das bedeutet
allerdings auch, dass die Sehnsucht urspriinglich das menschliche Verlangen nach Gott bezeichnet.

Die transzendierende Richtung des Schliisselworts kommt in vielen Versen vor; ,Im
Errechnen des Staubes, / Tat manch einer schnell einen Sprung / Auf der Sehnsucht Seil"*,
Lefliigelte Sehnsucht / hat ihren Schllissel himmelwarts gedreht™®. ,Sehnsucht war deine
Gebarde™ sagt man von der Tanzerin, die dann zum Schmetterling wird. Das letzte Beispiel
ist sehr interessant: indem die Ténzerin sich harmonisch und elegant bewegt, verliert sie an
Gewicht und gewinnt an Leichtigkeit und Anmut. Sie entfernt sich von der Erde und fangt an,
in der Luft zu schweben und zu fliegen. Sachs' Tanzerinnen sind ahnlich wie die von Paul
Klee, einem von Sachs sehr geschatzten Maler: leicht, zart, unkdrperlich, luftig.

Die Worte Schmetterling und Sehnsucht sind auch in anderen Gedichten verbunden,
zum Beispiel in Wohin o wohin.®Zum einen bringt die Verbindung Schmetterling — Sehnsucht
die verwandelnde Kraft der Sehnsucht zum Ausdruck; zum anderen zeigt sie die zu folgende
Richtung, und zwar den Weg zum unsichtbaren Universum.

Auch Elias, der ,in Sehnsucht aufgefahren™® ist und ,blutige Sehnsuchtsstticke™? hinter
sich herschleifte, bringt die transzendierende Richtung der Sehnsucht zum Ausdruck. Die
Erwahnung Elias’ im Werk von Nelly Sachs geschieht fast immer im Zusammenhang mit
seiner Himmelfahrt, die durch seine tiefe Sehnsucht bedingt wird. In Verwelkt ist der Abschied
auf Erden ist Elia ,auf der geheimnisvolle Landstral3e zu Gott™*. Auch im Gedicht O meine
Mutter wird Elias’ Reise mit dem Geheimnis verbunden:

In meinen Armen liegend

kostest du das Geheimnis

das Elia bereiste -

wo Schweigen redet

Geburt und Sterben geschieht

und die Elemente anders gemischt werden —*2

Nach Sachs hat der Prophet das Geheimnis betreten, das heif3t, er hat das Staublose, das
Jenseits erreicht. Das wird von den drei letzten zitierten Versen von O meine Mutter bestatigt:

% O du/der die Sehnsucht an den Horizont der unsichtbaren Himmel / heftete / die Engel in die Lander der
Nacht berief - / die Beete der Traume bereitete / filr die Schar der sich tibersteigenden Propheten —": Sachs,
Abraham. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 88.

% Sachs, Lange haben wir das Lauschen verlernt. Ebd. S. 18.

% Sachs, Halleluja bei der Geburt eines Felsens. Ebd., S. 291.

87 Sachs, Die Tanzerin. Ebd., S. 37.

%, WOHIN o wohin / du Weltall der Sehnsucht / das in der Raupe schon dunkel verzaubert / die Fliigel spannt, /
[...]/ wahrend die Seele zusammengefaltet wartet / auf ihnre Neugeburt™: Sachs, Wohin o wohin. Ebd., S. 140.

% Sachs, Der Marionettenspieler. Ebd., S. 41.

4 Sachs, Immer noch Mitternacht auf diesem Stern. Ebd., S. 204.

4 Sachs, Verwelkt ist der Abschied auf Erden. Ebd., S. 112.

42 Sachs, O meine Mutter. Ebd., S. 135.
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Elias erreicht einen Ort, wo die menschlichen Kategorien und Gedanken nicht mehr giiltig
sind. Es handelt sich um einen Bereich, der sich rationaler Erkenntnis entzieht. Das bestatigt,
dass das Ziel der Fahrt, der Reise das Staublose ist.

Dass die Sehnsucht religiése und transzendente Zige tragt, wird in anderen Passagen
deutlich: ,Alles ist Heil im Geheimnis / und lebendig aus der Quelle / wuchs die Sehnsucht
/ durch die Geschopfe™s, ,heilige Sehnsucht™, ,der heiligen Geometrie der Sehnsucht™,

lhre Kraft ist so unermesslich, dass sie allgegenwartig ist. Deswegen hat sie auch Anteil
daran, dass der Kosmos Sehnsucht entfaltet und mit in den Transzendierungsprozess
einbezogen wird:*

Vielleicht aber braucht Gott die Sehnsucht, wo sollte sonst sie auch bleiben,

Sie, die mit Kiissen und Trénen und Seufzern fiillt die geheimnisvollen
Réaume der Luft -

Vielleicht ist sie das unsichtbare Erdreich, daraus die gliihenden Wurzeln
der Sterne treiben -+

Die ganze Schopfung ist an diesem Transzendierungsprozess beteiligt, aber es sind vor allem
die Liebenden, die die Sehnsiichtigen im eigentlichen Sinne verkérpern.

3. Die Sehnsucht der Liebenden im lyrischen Werk von Nelly Sachs

3.1 Die Liebenden

Die Tatsache, dass die Liebenden im Werk von Nelly Sachs die Sehnstichtigen schlechthin
sind, wird in dem Gedicht Chor der Ungeborenen explizit geduBert: ,Ihr Liebenden, / Ihr
Sehnsiichtigen, / Hort, ihr Abschiedskranken™e,

In vielen Texten wird auf die besonderen Gaben und Fahigkeiten der Liebenden
hingewiesen. In Das Samenkorngeheimnis geworfen horen die Liebenden beispielweise das
Gerdusch des Meeres, das in der Muschel erschallt. Bei Nelly Sachs bewahrt die Muschel ein
wichtiges Geheimnis, dessen Relevanz durch die Tatsache, dass die Muschel die Stimme des
Meeres wiedergibt, noch gréf3er wird. Von der jiidischen Mystik und insbesondere vom Zohar
beeinflusst, steht das Meer bei Nelly Sachs flir Anfang und Ende der gesamten Schépfung:“

4 Sachs, Chassidische Schriften. Ebd., S. 141.

#  Sachs, Aus der Maske des Schlafes. Ebd., S. 174.

4 Sachs, Wo nur sollen wir hinter den Nebeln. Ebd., S. 306.

% Vgl. Sager, Nelly Sachs. Untersuchungen zu Stil und Motivik ihrer Lyrik, S. 82.

4 Sachs, Vielleicht aber braucht Gott die Sehnsucht. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 25.

“  Sachs, Chor der Ungeborenen. Ebd., S. 67.

“ Scholem, Gershom, Die Geheimnisse der Schépfung. Ein Kapitel aus dem Sohar. Berlin, 1955, S. 63-64, 75.
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Liebende

halten die Muschel mit dem Konzert
der Tiefsee ans Ohr

Ein Stern 6ffnet sich zum Eingang
Der Mond hat Besuch gehabt

Der Greis kehrt nicht wieder

Eine Geburt saugt am Leben -

Die Liebenden haben das Gliick, die Stimme des Meeres zu hdren. Sie haben an dem ,Geheimnis' teil.
Dies geschieht, weil sie sich nach den toten Geliebten sehnen, und so flihlen sie sich dem Tode nahe.

Das Lauschen spielt eine bedeutsame Rolle in Sachs' Werk. Durch das Lauschen wird es
mdglich, das Geheimnis zu erspiren. Oft sind es die Toten, die es vermitteln: ,Bis wir sprechen
in euer Ohr™*, Interessanterweise hat die Dichterin ein Zitat aus Béhme geéndert, indem sie
das ,Sehen” durch das ,Horen” ersetzt hat. In Von der Menschwerdung Jesu Christi hat der
,Philosophus teutonicus’ geschrieben: ,Und seht ja gar recht, wie das Leben aus dem Tode
urstdnde™?. In Lange haben wir das Lauschen verlernt schreibt Nelly Sachs: ,Werdet ihr héren
/ Wie im Tode / Das Leben beginnt™S, Das Ohr ist der wichtigste Organ: die Menschen, die
Uberlebenden diirfen es nicht vernachlassigen; wie Sachs sagt, sie diirfen es nicht ,verkaufen”,
sondern miissen es gut aufbewahren. Sie miissen es lieb haben, weil, wenn einer / ein Mensch
.Letwas” hort, kann er ,einen Sprung auf der Sehnsucht Seil” machen, das heil’t, er kann aus
dem Staub heraus treten und sich auf den Weg ins Staublose machen.>

Das hangt damit zusammen, dass die Liebenden nie Liebespaare im gewodhnlichen
Sinn sind, sondern sie sind immer voneinander getrennt, wie beispielweise aus dem Chor
der unsichtbaren Dinge hervorgeht: ,O die Blicke der auseinandergerissenen Liebenden™®.
Unter den voneinander getrennten Liebenden sind die Mutter, die von ihrem Kind entfernt
wurde, und der tote Brautigam, dessen Braut an dem Verlust stark leidet, hervorzuheben.

3.2 Der tote Bréutigam und die Mutter

Dem toten Brautigam sind, wie bereits erwéhnt, viele Gedichte gewidmet; u. a. ist auf den
Zyklus Gebete fiir den toten Brautigam aus In den Wohnungen des Todes hinzuweisen. In Du

% Sachs, Das Samenkorngeheimnis geworfen. In: Bengt und Margaretha Holmqvist (Hrsg.), Suche nach
Lebenden. Frankfurt a. M., 1971, S. 80.

St Sachs, Chor der Ungeborenen. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 67.

52 Bghme, Jakob, Von der Menschwerdung Jesu Christi. In: Will-Erich Peuckert (Hrsg.), Samtliche Schriften.
Stuttgart, 1957, Band IV, Teil II, cap. 5, 10, S. 143.

5% Sachs, Lange haben wir das Lauschen verlernt. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 19.

% [...] Verkaufen diirfen wir nicht unser Ohr, / O, nicht unser Ohr diirfen wir verkaufen. / Auch auf dem Markte,
/Im Errechnen des Staubes, / Tat manch einer schnell einen Sprung / Auf der Sehnsucht Seil, / Weil er etwas
horte, / Aus dem Staube heraus tat er den Sprung / Und sattigte sein Ohr. [...]": Sachs, Lange haben wir das
Lauschen verlernt. Ebd., S. 19.

% Sachs, Chor der unsichtbaren Dinge. Ebd., S. 62.



Chiara Conterno - Die Sehnsucht der Liebenden im lyrischen Werk von Nelly Sachs 91

gedenkst der FuBspur, die sich mit Tod flillte spricht eine Braut mit der Luft, in der Hoffnung,
dass ihre Worte den Brautigam erreichen:

Du gedenkst der geistesverlorenen Worte,
Die eine Braut in die Luft hineinredete zu ihrem toten Brautigam.®

Das Motiv der Braut auf der Suche nach dem Geliebten kommt im gesamten Werk von Nelly
Sachs bis hin zur letzten, posthumen Sammlung Teile dich Nacht vor.

Einerseits spiegelt es Nelly Sachs' personliche Erfahrung wider. Andererseits zeigt dieses
Motiv die sténdige Suche des lyrischen Ich nach einem festen Bezugspunkt, nach einem
Anker, nach einer Sicherheit.

In Ténzerin leidet die Braut unter der Abwesenheit des Geliebten und sehnt sich
leidenschaftlich nach ihm: Sie fihlt eine ,sprieende Sehnsucht—"". In dem langen Gedicht Die
Suchende hingegen ist die Protagonistin auf der Suche nach ihrem Geliebten. lhr Verlangen
ist so intensiv und ihr Schmerz so stark, dass die Luft brennt und trotz der unaufhaltsamen
und unermiidlichen Suche findet die Frau den Brautigam nirgendwo.®

In Dein Name ist dir verlorengegangen kann die Uberlebende trotz der Trennung die
Stimme des toten Geliebten héren, die sie aus dem Jenseits ruft:

Dein Name ist dir verlorengegangen

aber die Welt eilt herzu

und bietet dir schdne Auswahl an

Du schiittelst den Kopf

aber dein Geliebter

hat dir einmal die Nadel im Heuhaufen gefunden
Horst du: er ruft dich schon —*°

Die Tatsache, dass die Frau den Ruf héren kann, bedeutet die Méglichkeit eines zukinftigen
Wiedersehens. Der Bezug auf die im Heuhaufen gefundene Nadel ist eine Anspielung an
die Schwierigkeit des auBergewdhnlichen Unternehmens, dessen guter Ausgang aber nicht
auszuschliefen ist.

In Diese Schneeblume gestiitzt am Stab ist die Braut schon bereit, diese Welt zu verlassen,
um zu ihrem Brautigam zu gelangen: ,ein leichter Sterbefall um die verschleierte / ausgangbereite
Braut —"%. Das heif3t, dass das Wiedersehen mit dem toten Geliebten naher riickt.

% Sachs, Du gedenkst der FuBspur, die sich mit Tod filllte. Ebd., S. 27.

5 TANZERIN / brautlich / aus Blindenraum / empfangst du / ferner Schépfungstage / sprieBende Sehnsucht”:
Sachs, Tanzerin brautlich. Ebd., S. 263.

% Sie sucht sie sucht / brennt die Luft mit Schmerz an / die Wénde der Wiiste wissen von Liebe / die jung in
den Abend steigt / diese Vorfeier auf den Tod — // Sie sucht ihren Geliebten / findet ihn nicht”: Sachs, Die
Suchende. In: Holmqvist (Hrsg.), Suche nach Lebenden, S. 100.

% Sachs, Dein Name ist dir verlorengegangen. Ebd., S. 22.

8 Sachs, Diese Schneeblume gestiitzt am Stab. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 349.
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Auch die Mutter, die von inrem ermordeten Kind getrennt wurde, tritt in Sachs' Werk als eine
Liebende auf und ihr Abschied von dem Sohn wird oft thematisiert.®*

Die trauernde Mutter leidet unter dem Verlust des Sohnes und ihre sehnstichtigen Trénen
bauen die Briicke, Uber die das Kind wieder zu ihr gehen kann: ,iber die Briicke welche /
die Liebe sich uber zwei Welten weinte, / kam dein toter Knabe2, Es handelt sich dabei um
einen tiefen Traum, der sich zu verwirklichen scheint. In Schon vom Arm des himmlischen
Trostes umfangen wird die Mutter wegen des unbezahmbaren Verlangens nach dem Sohn
zu einer Wahnsinnigen. Verzweifelt versucht sie das Kind aus Luft zu erschaffen.s® Sobald
sie das Kind kusst, stirbt sie: erst nach dem Tod kann sie wirklich es umarmen.®

Etwas Ahnliches geschieht auch in Chor der Ungeborenen,® wo Kinder allein durch
Sehnsucht geschaffen werden. Aber wegen der Verfolgungen kénnen sie nicht geboren
werden. In diesem Gedicht sind die Liebenden im Kontakt mit den Ungeborenen. In ihren
Blicken und Handen beginnen die Ungeborenen zu leben, denen wiederum nur dieses Leben
in den Traumen der Liebenden méglich ist. Die Sehnsucht der Liebenden ist so stark, dass sie
zu einer schaffenden Kraft wird. Fir diese besondere, schopferische Macht der sehnstichtigen
Liebe, die den Tod im Leben zu Uberwinden versucht, gibt es zahlreiche Belege in den
Gedichten: ,O die Blicke der auseinandergerissenen Liebenden / Die Himmelschaffenden,
die Weltgebarenden™s. Ihre durchsichtigen Tranen sind das Samenkorn, aus dem neues
Leben entsteht.®

Letztlich ist Chor der Ungeborenen hervorzuheben, weil es Novalis* Einfluss zeigt. Wie
bei dem romantischen Dichter, so ist auch bei Sachs die Nacht der glinstige Moment, um in
Verbindung mit den Toten zu treten. Im Schlaf und im Traum wird es mdglich, mit den toten
Geliebten zu kommunizieren. Auch wértliche Ahnlichkeiten zwischen Novalis und Sachs sind
zu unterstreichen: die Hande suchen in ,blauer Luft”. Die Farbe Blau ist fiir beide Dichter sehr
bedeutungsvoll und stellt das Ubermenschliche und Uberirdische dar.

Anders als bei Novalis, gibt es jedoch bei Sachs keine ,Sophie’, d. h. es wird keine
bestimmte Person, nach der sich das lyrische Ich sehnt, beim Namen genannt. Der Leser

8t Sachs, Du gedenkst der FuBspur, die sich mit Tod filllte. Ebd., S. 27.

8 Sachs, Trauende Mutter. Ebd., S. 122.

8 Vgl. Cervantes, Eleonore K., Struktur-Beziige in der Lyrik der Nelly Sachs. Bern, 1982, S. 70-71.

8 SCHON VOM ARM des himmlischen Trostes umfangen / Steht die wahnsinnige Mutter / Mit den Fetzten
ihres zerrissenen Verstandes, / Mit den Zundern ihres verbrannten Verstandes / Ihr totes Kind einsargend,
I 1hr verlorenes Licht einsargend, / Ihre H&nde zu Kriigen biegend, / Aus der Luft fillend mit dem Leib ihres
Kindes, / Aus der Luft fiillend mit seinen Augen, seinen Haaren / Und seinem flatternden Herzen — // Dann
kiRt sie das Luftgeborene / Und stirbt!”: Sachs, Schon von Arm des himmlischen Trostes umfangen. In:
Sachs: Fahrt ins Staublose, S. 16.

% WIR UNGEBORENEN / Schon beginnt die Sehnsucht an uns zu schaffen // [...] / Wir sind es, die in euren
Blicken zu leben beginnen, / In euren H&nden, die suchende sind in der blauer Luft — / Wir sind es, die nach
Morgen Duftenden. / Schon zieht uns euer Atem ein, / Nimmt uns hinab in euren Schlaf / In die Trdume, die
unser Erdreich sind / Wo unsere schwarze Amme, die Nacht / Uns wachsen 148t / Bis wir uns spiegeln in
euren Augen / Bis wir sprechen in euer Ohr.”: Sachs, Chor der Ungeborenen. Ebd., S. 67.

8 Sachs, Chor der Unsichtbaren Dinge. Ebd., S. 62.

87 Sachs, Engel der bittenden. Ebd., S. 74.
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begegnet einer Mutter, einem Kind, einem Bréautigam, einer Braut. Einerseits bietet diese
unbestimmte Figurenkonstellation dem Leser die Mdglichkeit, sich mit den Protagonisten
zu identifizieren. Andererseits zeigt diese Anonymitat, dass das echte Ziel des lyrischen Ich
das Reich ist, wo diese toten Geliebten sich aufhalten, und zwar das Staublose. Das Sehnen
nach dem nicht genau definierten Brautigam oder Sohn verbirgt die Sehnsucht nach dem
Jenseits. Die konkreten Bezlige (Brautigam, Braut, Mutter, Kind) dienen nur dazu, das sich
Sehnen nach dem unsichtbaren Universum darzustellen.

3.3 Die Sterbenden

In der Lyrik von Nelly Sachs ist die Sehnsucht so stark, dass die Liebenden vor Schmerzen
wahnsinnig werden konnen, wie die Mutter im Gedicht Schon vom Arm des himmlischen
Trostes umfangen. AuRerdem kann das unbeherrschbare Sehnen die Menschen in einen noch
extremeren Zustand treiben, und zwar in unmittelbare Nahe zum Tod. Das wird im Gedicht Hier
und da ist die Laterne der Barmherzigkeit® zum Ausdruck gebracht. Aus diesem Text wird jedoch
deutlich, dass der Tod nicht als zerstérerische, sondern vielmehr als erldsende Kraft wirkt: sowohl
den sterbenden Fischen als auch den dem Tod nahen Liebenden, wird Barmherzigkeit zuteil.
Letzere sind in einer bevorzugten Lage: Nah am Tod kénnen sie das Gute, die Barmherzigkeit
splren. Sie leiden nicht mehr, weil sie bald die Geliebten wieder treffen.

In Geschirmt sind die Liebenden® ,(iben” die Liebenden in der Nacht ,das Sterben”, d.
h. sie versuchen den Kontakt mit dem Geliebten erneut herzustellen. Wahrenddessen ist ein
schutzendes Dach Uber sie aufgespannt. Sie nehmen an dem ,Geheimnis* teil: Sehnsucht
und Tod liegen eng beieinander.

In diesem Zusammenhang kommt den Sterbenden eine wichtige Rolle zu. Da sie sich
in unmittelbarer Nahe zum Tod befinden, verfugen sie tiber besondere Fahigkeiten, mit Hilfe
derer sie sich mit den Fortgegangenen in Verbindung setzen kdnnen.

MUSIK in den Ohren der Sterbenden -

Wenn die Wirbeltrommel der Erde

leise nachgewitternd auszieht —

wenn die singende Sehnsucht der fliegenden Sonnen,
die Geheimnisse deutungsloser Planeten

und die Wanderstimme des Mondes nach dem Tod

in die Ohren der Sterbenden flieen,

Melodienkriige fiillend im abgezehrten Staub.

8 HIER UND DAist die Laterne der Barmherzigkeit/ zu den Fischen zu stellen, / wo der Angelhaken geschluckt
| oder das Ersticken gelibt wird. // Dort ist das Gestirn der Qualen / erldsungsreif geworden. / Oder dahin, /
wo Liebende sich wehe tun, / Liebende, / die doch immer nahe am Sterben sind.”: Sachs, Hier und da ist die
Laterne der Barmherzigkeit. Ebd., S. 180.

8 Geschirmtsind die Liebenden/ sie finden den versteckten Schmerz der Abendsonne / auf einem Weidenzweig
blutend —/und Giben in den N&chten [achelnd das Sterben, / den leisen Tod / mit allen Quellen, die in Sehnsucht
rinnen.”; Sachs, Geschirmt sind die Liebenden. Ebd., S. 86.
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Staub, der offen steht zur seligen Begegnung,
Staub, der sein Wesen auffahren laRt,
Wesen, das sich einmischt in die Rede

der Engel und Liebenden —

und vielleicht schon eine dunkle Sonne

neu entziinden hilft —

denn alles stirbt sich gleich:

Stern und Apfelbaum

und nach Mitternacht

reden nur Geschwister —"°

In diesem Text kommt zum Ausdruck, dass die Sterbenden Musik hdren. Es handelt sich dabei
um eine Musik, die durch die singende Sehnsucht der fliegenden Sonnen charakterisiert ist.
Das bedeutet, dass Sehnsucht ein kosmisch-universales Prinzip ist. Sie erschalltim ganzen
Universum und in jeder Zeit. Aber nur die Auserwahlten, d. h. die Liebenden, kénnen sie
spuren. Oft ist bei Nelly Sachs die Musik das Ergebnis des Verwandlungsprozesses der
Steine, mit anderen Worten die Folge der Entmaterialisierung der harten Materie, auf die die
Erwéhnung des Staubes im zweiten Abschnitt des letzten zitierten Gedichts hinweist. Die
Sterbenden sind in der besonderen Lage, die Verwandlung zu splren und zu verstehen. Sie
sind imstande, ,die Geheimnisse deutungsloser Planeten” zu begreifen. Auerdem vernehmen
sie ,die Wanderstimme des Mondes nach dem Tod".

Etwas Ahnliches wird in Wortlos spielt sie mit einem Aquamarin beschrieben, deren
Protagonistin die Patientin einer Klinik ist. Die Frau ist alt und krank und befindet sich kurz
vor dem Tod. Sie ist schweigsam und spielt dabei mit einem Stein, einem Aguamarin,
wahrscheinlich einem Geschenk ihres Geliebten. Da sie dem Tod nah ist, kann sie die Sprache
des Steins verstehen und mit dem Geliebten kommunizieren.

Die Sterbenden und allgemein die Kranken befinden sich in einer auf3ergewdhnliche Lage,
weil sie nah am Tod sind und im Begriff, die Fahrtins Staublose anzutreten. Dieser favorisierte
Zustand wird von den folgenden Versen bestatigt, in denen die Liebe geheimnisvolle Netze
Uber das Gesicht eines sterbenden Patienten spinnt: ,Welche Netze die Liebe knpft / tiber
einem bleichen Krankengesicht?"72

0 Sachs, Musik in den Ohren der Sterbenden. Ebd., S. 149.

™ WORTLOS SPIELT SIE mit einem Aquamarin / aus dem Treugeldbnis ihrer Vorzeit —/ dieser blaue Himmel
ist von einem Kuf3 ihres Geliebten bewohnt / mit einer Omega — Umarmung gibt sie ihm Ort — Dasein — und
Grabstatte. // Ihr Adernetz umfaft die Liebe / ihr Leben ist gerettet. / Wortlos liebt sie die Tonleiter entlang —/
sie ist die Sanftmut im irrlichternden Haus / Verlassenwerden heif3t fiir sie / fiir Zwei nun weiterlieben / von
Treulosigkeit ins Himmelreich zu springen —// Nicht geht sie auf Wanderschaft / mit ihrem rieselnden Staub /
sie i3t die siiRe Sonntagsspeise / und kit den Stein / und horcht auf seine blaue Sprache / der Lichterjahre
im Millionenfunkeln // Aber Meere sind schon aufgeldste Liebende / im leisen Seligwerden ihres Blutes —":
Sachs, Wortlos spielt sie mit einer Aquamarin. Ebd., S. 358.

2 Sachs, Wer weif3, welche magische Handlungen. Ebd., S. 146.
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3.4 Die fliehenden Liebenden

Da sich die Liebenden mit den toten Geliebten treffen méchten und sich sehr oft nah an
der Grenze von Leben und Tod befinden oder sich dieser Grenze ndhern wollen, werden
sie haufig als Fliehende, Fllchtlinge, Fliegende dargestellt. Das hat damit zu tun, dass sie
versuchen den Partner zu erreichen.

Deswegen wird die Sehnsucht nach dem toten Geliebten auch mit der Fluchtbewegung
eng verkniipft. Die Liebenden sind auf der Flucht in das ,unsichtbare Universum”:,SO WEIT
ins Freie gebettet / im Schlaf. / Landsfllichtig / mit dem schweren Gepéck der Liebe."

Das Wort ,landsfliichtig” kann als Synonym der Verwandlung betrachtet werden, wie es
in Wie leicht wird Erde sein deutlich wird:

WIE LEICHT

wird Erde sein

nur eine Wolke Abendliebe
wenn als Musik erlost

der Stein in Landsflucht zieht™

Die Metamorphose der Erde erinnert an die des Steins, der ,seinen Staub / tanzend in Musik”
verwandelt.”
Auf der Flucht zu sein bedeutet, im Zustand der Sehnsucht zu sein, von ihr tiberwaltigt zu sein.

SCHLAF WEBT das Atemnetz
heilige Schrift

aber niemand ist hier lesekundig
auler den Liebenden

die fliichten hinaus

durch die singend kreisenden
Kerker der N&chte
traumgebunden die Gebirge

der Toten

Ubersteigend™

Indem sie fliichten, (ibersteigen die Liebenden die Berge der Toten, d.h. sie verlassen alles,
was endlich und erdgebunden ist. Zudem sind sie als Einzige ,lesekundig”. Das hangt damit
zusammen, dass sie dank der Liebe besondere Kréfte besitzen. In einem weiteren Gedicht,
Nicht mit Zahlenschwertern, schreibt die Lyrikerin; ,NICHT MIT ZAHLENSCHWERTEN / sind

" Sachs, So weit ins Freie gebettet. Ebd., S. 259.

™ Sachs, Wie leicht wird Erde sein. Ebd., S. 256-257.

»IN DER BLAUEN FERNE, /[...] / wird die Sehnsucht destilliert / fiir Alle die im Tale leben. /[...] / wahrend
die Grille fein kratzt / am Unsichtbaren // und der Stein seinen Staub / tanzend in Musik verwandelt”; Sachs,
In der blauen Ferne. Ebd., S. 181.

6 Sachs, Schlaf webt das Atemnetz. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 296.
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Berge zu versetzen / Solches sei den Liebenden (berlassen™. Diese Verse bringen die
auBergewohnliche Kraft der Liebenden zum Ausdruck, die sich tiber die groiten Hindernisse
hinwegzusetzen vermdgen.

Sehnsucht, Flucht, Tod und Verwandlung sind eng miteinander verbunden. Ihre Mittlerin
ist die Liebe, die somit als primus motor unter ihnen zu verstehen ist.” Als ,kosmische
Fluchtbewegung™™ entfaltet die Liebe ihre Gbermenschlichen Kréfte.

4. Die Kraft der Liebe im lyrischen Werk von Nelly Sachs

Diese aul3erordentlichen Kréfte hdngen damit zusammen, dass die Liebe fast nie mit Erotik
in Verbindung gebracht wird. Sie erscheint haufig vielmehr als prophetische und mystische
Energie.®’ Dass es sich dabei nicht um Liebe im menschlichen Sinne handelt, geht aus vielen
Gedichten hervor. In Zeit der Verpuppung®! landen die Korper der Liebenden zum Beispiel in
einem unsichtbaren Raum, d.h. in einer anderen, nicht irdischen Dimension.

Die Liebe ist das Verbindungsglied zwischen Toten und Uberlebenden, das zwischen
dem irdischen und dem kosmischen Bereich vermittelt und so die Grenze zwischen Leben
und Tod iberwinden kann. Hier erinnert Sachs' Dichtung zwar an Novalis, unterscheidet sich
aber gleichwohl deutlich. Wie schon angeftihrt, ist die Sehnsucht nach den toten Geliebten bei
Sachs namlich nur Expedient, um das Sehnen des lyrischen Ich nach dem Jenseits zu duf3ern.

Aufschlussreich ist auch das Gedicht Linie wie lebendiges Haar. Das lyrische Ich ist mit
dem toten Geliebten durch eine ,Linie wie lebendiges Haar” verbunden. Dies ist das Bindeglied,
das die zwei Liebenden, trotz des Todes, noch vereinigt. In der zweiten Versgruppe wird die
Situation noch deutlicher dargestellt: Das lyrische Ich ist noch ,gegéngelt’, aber es sehnt sich
unermesslich nach dem Geliebten. Sein Verlangen wird durch die Verse ,durstend / das Ende
der Fernen zu kissen” verdeutlicht. Sein Leben wird zu einer Durststrecke und dieser Durst
ist in der Welt nicht zu stillen. In der dritten Versgruppe wird die Nacht thematisiert. Wie bei
Novalis ist sie auch hier ein giinstiger Moment, um den Kontakt mit den Toten aufzunehmen.

LINIE WIE
lebendiges Haar
gezogen
todnachtgedunkelt

" Sachs, Nicht mit Zahlenschwertern. In: Holmqvist (Hrsg.), Suche nach Lebenden, S. 151.

8 Vgl. Holmqvist, Die Sprache der Sehnsucht, S. 56-58.

®  Cervantes, Struktur — Beziige in der Lyrik von Nelly Sachs, S.71.

8 Vgl. Kersten, Die Metaphorik in der Lyrik von Nelly Sachs, S. 124.

8 ZEIT DER VERPUPPUNG / Zeit der Vergebung / Verfallene mit dem Gesicht im Staub / verspiiren schon
den Schulternschmerz der Flugel / Wettlauf der Meridiane auf der Sternenhaut / Aderlal? der Sehnsucht ins
Meer der Verklarung / Herzklopfen der Gestirne / an die Tiiren der Liebenden / die mit dem Rosenkranz ihrer
Miinder fortbeten / ihre Leiber in die unsichtbaren Landungen / der Seligkeiten —": Sachs, Zeit der Verpuppung.
In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 364.
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von dir
Zu mir.

Gegangelt

aullerhalb

bin ich hinlibergeneigt

durstend

das Ende der Fernen zu kiissen.

Der Abend

wirft das Sprungbrett

der Nacht tiber das Rot
verlangert deine Landzunge

und ich setze meinen Ful3 zagend
auf die zitternde Saite

des schon begonnenen Todes.

Aber so ist die Liebe -

In Mit Wildhonig die Hinterbliebenen (iberspringt die Liebe alles, was irdisch ist und sucht
den ,Untergang”, d. h. das Ende des Lebens, das jedoch gleichzeitig ein neuer Anfang ist:

Alle Meilensteine aus Staub
uberspringt die Liebe,

wie die gekdpfte Sonne

im Schmerz

nur Untergang suchend.®

Dass der Tod kein Ende ist, wird auRerdem in der Samenkorn - Metapher aufgezeigt: Wenn
das Samenkorn sprief3t, gibt es keine Trennung mehr —die Liebenden und die toten Geliebten
sind wieder vereinigt: ,kiisse ich lebenslang Tod, / bis der singende Samen aus Gold / den
Fels der Trennung zerbricht.”®

Zu Recht hebt Holmgvist hervor, dass die Liebe das Verméchtnis der Toten sei.® Sie ist, als
deren Hinterlassenschatt, eine fast unertrégliche Macht fur die Menschen, denn sie ist absolut
und kompromisslos; ihr ausgesetzt zu sein hei3t, den Schrecken des Todes zu erfahren.

Auch wenn es paradox erscheint, sind Lieben und Sterben meist eng miteinander
verkntipft. Die Liebe ist sowohl mit der irdischen Leiderfahrung als auch mit der Sehnsucht
nach dem Jenseits verbunden und erreicht ihre hochste Potenz erst durch die im Tod erfahrene
Trennung der Liebenden, weil ,[...] die Agonie / der Umarmung aus Sterben und Liebe in

& Sachs, Linie wie lebendiges Haar. Ebd., S. 308.

8  Sachs, Mit Wildhonig die Hinterbliebenen. Ebd., S. 225.

8  Sachs, Da du unter dem FuB dir. Ebd., S. 157.

% Vgl. Holmqvist, Die Sprache des Sehnsucht, S. 56.

% Vgl. Cervantes, Struktur-Beziige in der Lyrik der Nelly Sachs, S. 68-74.



98 mauerschau ::: 2/09 Durststrecken

die Wahrhaftigkeit leitet"®”. Jedoch verleiht diese durch den Tod gepragte Liebe dem Leiden
einen Sinn.%

Das Zusammenspiel von Liebe, Leiden und Tod und die Erkenntnis ihrer Beziehungen
zueinander hinterlassen die Hoffnung auf ein Wiedersehen in einem anderen Leben.®
Durch den Verlust wird die Liebe potenziert und fiihrt somit zu einer Grenzsituation, in
der sich eine unermessliche, fast unertragliche Sehnsucht nach dem toten Geliebten
manifestiert.*® Deswegen wird die Liebe in vielen Gedichten zur Antriebskraft und weist
den Weg, der alles Irdische Ubersteigt: ,Alle Meilensteine aus Staub / Uberspringt die
Liebe™,

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Sehnsucht der Liebenden bei Nelly
Sachs eine Art Nabelschnur ist, die die Uberlebenden mit den Toten verbindet. Durch
diese Nabelschnur flieRt die Liebe, die wie eine Art Nahrung die Hinterbliebenen
am Leben halt. Ihre Sehnsucht nach den geliebten Toten ist der einzige Grund ihres
Lebens: Paradoxerweise gibt allein das Verlangen nach dem Tod und damit die Aussicht,
bald wieder mit den Verstorbenen vereint zu sein, ihrem Leben einen Sinn. In einer
,umgekehrten Geburt' wird die Nabelschnur erst nach dem Wiedersehen mit den geliebten
Toten gekappt, und zwar nach dem Tod, wenn das unsichtbare Universum, das Staublose
erreicht wird. Dort brauchen die Liebenden keine Nabelschnur mehr, weil sie nah an
den geliebten Toten sind.

Fazit

Aus dieser Analyse kann man schlief3en, dass der Sehnsucht bei Nelly Sachs eine andere
Bedeutung zukommt als in der Spatromantik. Viele Gedichte von Nelly Sachs weisen hingegen
Anklange an das Sehnsuchtsmotiv der Friihromantik auf, u. a. an Novalis' Hymnen an die
Nacht. Das Verlangen nach dem toten Geliebten hat sowohl bei Novalis als auch bei Nelly
Sachs transzendierende Zlge, und die Nacht, als glinstiger Moment dargestellt, spielt bei
beiden eine bedeutsame Rolle.

Wie bei Novalis wird auch bei Nelly Sachs der Tod nicht mehr geflirchtet, sondern
erwartet. Leben und Tod sind Zwillingswdrter, sie erscheinen als komplementére Begriffe, die
sich ergdnzen und gegenseitig bedingen: ,kiisse ich lebenslang Tod™?, ,von Tod in Geburt™,

8 Sachs, So leuchten zwei Hande in der Nacht. In: Holmqvist (Hrsg.), Suche nach Lebenden, S. 124.

& auf dem Scheiterhaufen der Flucht / denn die Liebe windet sich aus ihrem Dornenstrauch / gestaupt im
Martyrium / und beginnt schon mit Flammenzungen / ihren unsichtbaren Himmel zu kiissen”: Sachs, Vergebens.
In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 335.

& Meine Liebe floR in dein Martyrium / durchbrach den Tod / wir leben in der Auferstehung -": Sachs, Meine
Liebe floR in dein Martyrium. In: Holmqvist (Hrsg.), Suche nach Lebenden, S. 31.

% Vgl. Cervantes, Struktur — Bezlige in der Lyrik von Nelly Sachs, S. 71.

% Sachs, Mit Wildhonig die Hinterbliebenen. In: Sachs, Fahrt ins Staublose, S. 225.

% Sachs, Da du unter dem FuB dir. Ebd., S. 157.

% Sachs, Spater Erstling. Ebd., S. 200.
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,den Gott vererbten Zwillingsschmuck / von Tod und Geburt™,

Der Tod ist kein Ende, sondern fiihrt zu neuem Leben. Nur derjenige, der zunachst
stirbt, kann leben. Auf diese paradoxe Weltansicht spielen viele Verse an: ,Wie im Tode /
Das Leben beginnt"®, ,0 keine Ankunft / ohne Tod"®, ,plétzlich der Weisdorn ist auBer sich
/ vom Tod ins Leben geraten™’. Noch aufschlussreicher ist die Samenkorn-Metaphorik:
,wenn sich das Samenkorn im Tode / des Lebens erinnert"®, ,Zwiespaltig Samenkorn /
aus Leben und Tod™®. Das scheinbar tote Samenkorn enthalt den neuen Lebenskeim;
er spiegelt die Mdglichkeit der Transzendenz des Todes wider.

Dass der Tod kein Ende ist, wird auBerdem in der Metapher der Haare aufgezeigt:
,schon Fackeln fiir eine andere Welt / mit Haaren wachsend bis iber den Tod — "%, Der
Tod hat firr Nelly Sachs nur eine transitorische Funktion; wie sie in Wenn der Tag leer
wird** schreibt, ist der Tod ,nur ein windiger Durchgang”. Er zeigt die Richtung auf eine
andere Dimension: ,die Heimwehleiter / die den Tod Ubersteigt™%, ,um die Todestreppe
hinaufzustlirmen™, Von der jlidischen Mystik beeinflusst, glaubt Nelly Sachs, dass der
mystische Weg zu Gott eine Umkehrung des Weges ist, auf dem der Mensch von Gott
herabkam.® Wenn der Mensch stirbt, erfahrt er eine zweite Geburt und erst da beginnt
er ein neues Leben.

Zusammenfassend kann man sagen, dass der Tod in Sachs‘ Werk nicht gefiirchtet
wird, weil er den Kontakt mit den toten Geliebten ermdglicht. In diesem Zusammenhang
kommt das Leben den Liebenden wie eine Durststrecke vor. Indem sie sich sehnen und
hoffen, den toten Geliebten wieder zu begegnen, sind sie imstande diesen Durst zu
ertragen.

Die leidenschaftliche Sehnsucht nach dem toten Brautigam oder nach dem toten
Kind ist jedoch kein Selbstzweck, sondern Voraussetzung, um das Diesseits zu verlassen
und in Verbindung mit dem Jenseits zu treten. Durch den engen Kontakt der Liebenden
mit dem Tod wird dieser zu einem Ubergang in eine andere Dimension.

Hier unterscheidet sich Sachs' Sehnsucht von der von Novalis. Bei Sachs verbirgt die
Sehnsucht der Liebenden nach dem Geliebten ein tiefes Verlangen nach dem Tod, das ein
Streben nach dem Jenseits symbolisiert. Vom Anfang an bedeutet Sachs' Sehnsucht das
Sehnen nach dem Staublosen, nach dem Ubermenschlichen. in dieser Welt kann der Durst
nach dem Uberirdischen jedoch nicht gestillt werden.

% Sachs, Tanzerin bréautlich. Ebd., S. 264.

% Sachs, Lange haben wir das Lauschen verlernt. Ebd., S. 19.

% Sachs, Welche Finsternisse hinterm Augenlied. Ebd., S. 311.

% Sachs, Hangend am Strauch der Verzweiflung. Ebd., S. 378.

% Sachs, Daniel, Daniel. Ebd., S. 97.

% Sachs, O du weinendes Herz der Welt, Ebd., S. 79.

10 Sachs, Da um die Ecke. Ebd., S. 373.

100 Sachs, Wenn der Tag leer wird. Ebd., S 137.

102 Sachs, Im Lande Israel. Ebd., S. 151.

18 Sachs, Was stieg aus deines Leibes weil3en Bléttern. Ebd., S. 227.
104 Scholem, Gershom, Die jlidische Mystik in ihren Hauptstrémungen, Frankfurt a. M., 1957, S. 22.
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Demzufolge spielen die Liebenden die Rolle der Mittler, sie sind das Bindeglied zwischen
dem Irdischen und dem Géttlichen. Ihre Liebe ist die Nahrung, die sie am Leben hélt, und
ihre Sehnsucht ist die Nabelschnur, die den Weg zum Staublosen zeigt: ,denn Liebe weif3
vom Sterben / den schrecklichen Grund — "%, In einer bevorzugten Lage befinden sich die
Sterbenden, weil sie im Begriff sind, die Fahrt ins Staublose anzutreten, und wissen, dass
sie sich bald mit den Verstorbenen wieder treffen.

Folglich driickt das lyrische Ich mehrfach sein Sehnen nach dem Tod aus:

So tief bin ich hinabgefahren

Uber meine Geburt hinaus

bis ich den fritheren Tod traf

der mich wieder verstie

in diese singende Pyramide

um auszumessen das entziindete
Schweigereich

und ich sehne mich weif3 nach dir
Tod — sei mir kein Stiefvater mehr —1%

TOD - ich sehne mich wei3 nach dir

bis Uber dein letztes sterbendes Licht

alle Blutstropfen in den Augenblick deines Nichts vergieRRen
Leblose Jenseitsentdeckung —

Auferstehung —

1% Sachs, Unbekannt. In: Holmqvist (Hrsg.), Suche nach Lebenden, S. 157.
16 Sachs, So tief bin ich hinabgefahren. Ebd., S. 49.
107 Sachs, Tod. Ebd., S. 128.
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Die Regensburger stat legennd?:

Der literarische Blick auf die glorreiche Vergangenheit der Stadt
als produktive Auseinandersetzung mit ,,Durststrecken*
des mittelalterlich- stadtischen
Selbstverstédndnisses

Bettina Gréber M.A.

Die Prosafassung der sog. Regensburger stat legennd entsteht zu einer Zeit, als
Regensburgs Stern als bayerische Metropole und stadtisches Zentrum mit reichspolitischer
Relevanz bereits seit Langerem im Sinken begriffen ist: Im 15. Jahrhundert, in dem die
existierenden prosifizierten Versionen der Legende verfasst werden, hat die Stadt viel von
ihrer urspriinglichen politischen und wirtschaftlichen Bedeutung verloren, ist Regensburg
von anderen prosperierenden Kernorten wie Augsburg und Nirnberg in seiner Entwicklung
L,uberholt* worden.

Es stellt sich daher die Frage, warum gerade in einer Zeit des relativen Niedergangs,
in einer Phase, die als ,Durststrecke” hinsichtlich Geltung und Rang der Stadt bezeichnet
werden kann, eine RUckbesinnung auf eine Legende stattfindet, die in ihren schriftlichen
Anféngenin das 14. Jahrhundert zu datieren ist: Was bewegt die Auftraggeber der stat legennd,
eine Prosabearbeitung der mhd. Verslegende um ,Karl den GroRen und die schottischen
Heiligen? zu veranlassen? Anders ausgedriickt: Was erhoffte man sich von der erneuten
Auseinandersetzung mit einer Erzéhlung, die Regensburg als bevorzugte, gefeierte und
machtvolle Stadt in den Mittelpunkt der Darstellung stellt?

Im vorliegenden Beitrag sollen die Hintergriinde beleuchtet werden, die flir die Entstehung
und Rezeption der Regensburger stat legennd relevant erscheinen. Dabei erfolgt zundchst
eine kurze inhaltliche Ubersicht, da die Legende in der Forschung bislang nur selten bzw. am
Rande behandelt wurde und nach Erfahrung der Verfasserin lediglich einem eingeschréankten
Leserkreis bekannt ist. Im Anschluss sollen dann diejenigen Inhalte, Aussagen und
Darstellungsformen der stat legennd untersucht werden, die in spezifischer Weise der
Hervorhebung der ruhmreichen Historie und des besonderen Rangs Regensburgs dienen.

1 So der Wortlaut in Clm 27358 (siehe unten).

2 Diesist der Titel der einschldgigen Edition der mittelnochdeutschen Verserz&hlung von SHAW, Frank: Karl
der GroRe und die schottischen Heiligen. Nach der Handschrift Harley 3971 der Britischen Bibliothek London
zum ersten Mal kritisch ediert von Frank SHAW. Berlin 1981. — Die lateinische Fassung der Schottenlegende
wurde ebenfalls ediert: Libellus de fundacione ecclesie Consecrati Petri. Zitiert nach: BREATNACH, Padraig:
Die Regenshurger Schottenlegende — Libellus de fundacione ecclesie Consecrati Petri. Untersuchung und
Textausgabe. Miinchen 1977 (= Miinchener Beitrdge zur Medidvistik und Renaissance- Forschung 27).
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Zu analysieren sind dabei die folgenden Aspekte: Inwiefern wird hier der Versuch
unternommen, eine ,Durststrecke” mit Blick auf die realhistorischen Verhaltnisse
mittels literarischer Inszenierung und Identitatskonstruktion zu tberwinden oder
zumindest zu relativieren? An wen oder auch gegen wen richtet sich die stat legennd?
Wird die literarische Bewaltigung der Regensburger ,Durststrecke eher durch
Integrationsbemiihungen nach innen oder durch Exklusionsbestrebungen nach auflen
in Angriff genommen?

Am Ende, soviel sei bereits einleitend vorweggenommen, ergibt sich ein
ambivalentes Fazit hinsichtlich der Einflussmdglichkeiten, welche der stat legennd fiir
die Prestigesteigerung Regensburgs zukommen: Wohl wird die Prosaerzahlung bis
in die Neuzeit hinein rezipiert und tragt auf diese Weise zum Selbstverstéandnis und
Selbstbewusstsein der Stadt bei; gleichzeitig, und dies zeigt ein Blick auf den weiteren
Verlauf der Regenshurger Geschichte seit dem 15. Jahrhundert, stoBt literarische
Identitatskonstruktion als Versuch, tatsachliche Bedeutungsverluste zu kompensieren,
immer da an ihre Grenzen, wo die realhistorischen Gegebenheiten keine entsprechend
positive Dynamik entwickeln, wie dies durch die literarische laudatio temporis acti
womdglich motiviert werden sollte.

Die Prosafassung der Regensburger stat legennd gibt in komprimierter Form die Erzéhlung
um Karl den GroRen und die schottischen Heiligen' wider, und zwar unter Zuspitzung des
Inhalts auf die Stadt und ihre Bedeutung fiir die Reichs- und Kirchengeschichte. Nach meinen
bisherigen Recherchen und Untersuchungen existieren zwei Uberlieferungsstrange der
Prosalegende, wobei ich mich im Folgenden aus Griinden der rdumlichen Beschrankung
meines Beitrags auf denjenigen Zweig konzentrieren mdchte, der durch die Mehrzahl der
Uberlieferungstrager reprasentiert wird. Der andere Zweig existiert meines Wissens lediglich
in einer einzigen Handschrift, und zwar in einem Augsburger Codex, wo die Prosafassung
zusammen mit anderen Regensburg betreffenden historiographischen Texten tiberliefert ist.®
Als Reprasentanten des erstgenannten Uberlieferungszweiges behandle ich im Rahmen
meines Beitrags die beiden Handschriften BSB, Clm 27358, folii 1ra— 5vb, datiert Regensburg
14./15. Jahrhundert, und Codex Sancti Petri Salisburgensis b.IV.31, folii 156a — 163a, datiert

8 Eshandelt sich bei der genannten Handschrift um StadtAA, Reichsstadt, Chroniken 54 (unfoliiert/unpaginiert).
Unter der Jahreszahl ,1556" steht zu Beginn der Handschrift eine Notiz, die von anderer Hand als die folgenden
Texte geschrieben ist: Es handelt sich hierbei entweder um einen Autorvermerk oder aber um eine (kritische)
Anmerkung eines Besitzers bzw. Benutzers der Handschrift. Die darauf folgende Prosalegende wurde
augenscheinlich nicht vollstandig niedergeschrieben, sie bricht ab, noch ehe die K&mpfe um Regensburg
geschildert werden. An den fragmentarischen Text schlie3en sich annalistische Meldungen zu Regensburg
an, ehe die Versfassung der Schottenlegende gegeben wird. Das Ende der Handschrift bilden weitere Notizen
annalistischen Charakters.
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Salzburg St. Peter 3. Drittel des 15. Jahrhunderts.* Die beiden Codices unterscheiden sich
dem inhaltlichen Verlauf nach tberhaupt nicht, dem Wortlaut nach lediglich in wenigen
sprachlichen oder dialektalen Details.

Die Handlung gliedert sich in zwei Hauptstrange, namlich die Ereignisse um die zweimalige
Eroberung und Bekehrung des heidnischen Regensburg durch Karl den GroRen sowie um
die Ankunft und Etablierung iroschottischer Ménche in der Stadt. Obwohl realhistorisch
durch Uber drei Jahrhunderte getrennte Vorgange, werden die Karlshandlung und die
Klostergrindungsgeschichte im Rahmen der Schotten- oder Stadtlegende miteinander
verbunden. Die urspriinglichen Versionen, die auf Lateinisch und Mittelhochdeutsch verfasst
wurden, dienten in erster Linie der Behauptung der iroschottischen Monche in Regensburg.
Entsprechend geht es, wenn man die mittelhochdeutsche Version heranzieht, nicht nur um
die Niederlassungen Weih-Sankt-Peter und Sankt Jakob in Regensburg, sondern auch um
eine Grlindung der iroschottischen Benediktiner in Wiirzburg. Zentrales Thema der rund 10
000 Verse sind das Lob der Wundertaten und der geistigen Verdienste der Ménche, und
die damit verbundene Intention der literarischen Darstellung wird mittels des Verweises auf
Forderung durch niemand Geringeren als Karl den Grof3en zu erreichen versucht.®

Was nun die Prosafassungen betrifft, die auf der mittelhochdeutschen Versversion
(aber nicht nur auf dieser®) basieren, so stellen sie eine auerste geraffte und verdichtete,
auf Regensburg und dessen Status fokussierte Komprimierung des Inhalts der Legende
dar. Bereits dieses rein auferliche und auf den Textumfang abzielende Merkmal der
Prosalegende gibt einen ersten Hinweis auf die StoRrichtung der stat legennd: Es geht um
die Inszenierung und Profilierung Regensburgs als einer der vier vriprunglich stet’ neben
Rom, KéIn und Trier, welche alz dy vodrilten | n tugennthafftem herkomen gehalttenn vnd mit
ewigen freyhaitten begnadet® seien. Alle Inhalte der Verslegende, die der Erreichung dieses

+  Beschreibungen zu den Handschriften finden sich fir R in HAUKE, Hermann: Katalog der lateinischen
Handschriften der Bayerischen Staatshibliothek Miinchen. Clm 27270-27499. Wieshaden 1975, S. 97 — 100
(vgl. auch die Mdglichkeit des Zugriffs via Internet bzw. die folgenden Internetseiten: http://www.manuscripta-
mediaevalia.de/hs/katalogseiten/HSK0048_b097_jpg.htm [10.02.2008], http:/mww.manuscripta-mediaevalia.
de/hs/katalogseiten/HSK0048_b098_jpg.htm [10.02.2008], http://www.manuscripta-mediaevalia.de/hs/
katalogseiten/HSK0048_b099_jpg.htm [10.02.2008], http:/mww.manuscripta-mediaevalia.de/hs/katalogseiten/
HSK0048_b100_jpg.htm [10.02.2008]). Fiir S sei auf HAYER, Gerold: Die deutschen Handschriften des
Mittelalters der Erzabtei St. Peter zu Salzburg. Wien 1982 verwiesen.

5 Realhistorisch betrachtet, kam es erst im 12. Jahrhundert zu einer Ansiedlung iroschottischer Ménche in
Regensburg. Der in der Schotten- und Stadtlegende erwahnte Marianus ist jedoch urkundlich fiir das 12.
Jahrhundert als in Regensburg lebend und wirkend bezeugt.

¢ Beispielsweise zitiert der durch die Regensburger und Salzburger Handschrift représentierte
Uberlieferungsstrang die beriihmte Siebenzahl der Namen Regensburgs, die erstmals in dieser Form und
Zusammenstellung bei Konrad von Megenberg (1309 - 1374) in seinem Tractatus de limitibus parochiarum
civitatis Ratisbonensis zu finden ist. Edition: SCHNEIDER, Philipp: Konrads von Megenberg Traktat De limitibus
parochiarum civitatis Ratisbonensis. Ein Beitrag zur Geschichte des Pfarrinstituts aus dem 14. Jahrhundert.
Regensburg, Rom u.a. 1906.

7 BSB, Clm 27358, 1ra.

& Ebd.



Bettina Gréber M.A.- Die Regensburger stat legennd 105

Zieles nicht dienen, finden in der Prosaerzahlung keine Erwéhnung. Wahrend also noch in
der mittelhochdeutschen Verslegende der ,Wunsch nach gesteigerter Wirde der Abtei*
vorherrschendes Movens der Darstellung war, steht nun das Bestreben nach Steigerung des
stadtischen Ansehens im Zentrum. Die urspriingliche Intention der Schottenlegende wird in
der stat legennd produktiv in Diensten stadtischer Identitdtskonstruktion anverwandelt, wobei,
wie noch zu zeigen sein wird, die urspriinglichen thematischen Schwerpunkte der Legende
durchaus beibehalten werden konnten — nun allerdings nicht mehr nur unter kirchenpolitischen
und heilsgeschichtlichen Vorzeichen, sondern als Mdéglichkeiten, den besonderen Rang
Regensburgs herauszustreichen.

Die genannte Profilierung mittels inhaltlicher Verdichtung schopft ihre Legitimation aus
der vergangenen GroRe Regensburgs: Nicht zeitgendssisch- aktuelle Vorzlige werden
thematisiert — denn solche sind, wie erwéhnt, im 15. Jahrhundert als der Entstehungszeit
der stat legennd nicht oder nur sehr spéarlich vorhanden —, sondern es geht einzig und allein
um den Verweis auf die glorreiche Historie der Stadt. Auf dieser ruhmvollen Geschichte
Regensburgs soll das Selbstverstandnis der Stadt basieren und basiert das Selbstverstandnis
der Auftraggeber der Prosalegende.

Die Vergangenheit Regensburgs wird in der stat legennd auf zwei miteinander verbundenen
Ebenen thematisiert bzw. manifestiert: Es ist dies einmal die Rolle Karls des Grof3en als
prominenter ,Ahnherr”, welcher der Stadt den christlichen Glauben bringt, indem er die dort
ansassigen Heiden zweimal militarisch unterwirft. Das Rekurrieren auf einen solchermalien
herausragenden ,Spitzenahn“ stellt im Mittelalter auch mit Blick auf die Genealogie von
Stédten beileibe keine Seltenheit dar - die Rivalitdten zwischen konkurrierenden Stédten
wurden auch auf diesem Gebiet, mittels literarischer Konstruktion einer moglichst weit
zurlick datierenden Vergangenheit, ausgetragen. Dies beweisen unter anderem Sigismund
Meisterlins Chroniken von Augsburg und Nirnberg.?® Wie sehr solche pseudo- historischen
Abhandlungen in der Wahrnehmen der Rezipienten sogar zum Schaffensmerkmal eines
Autors werden kdénnen, zeigt ebenfalls der Blick auf Meisterlin: Ihm wird auf dem Einband
die Augsburger Handschrift zugewiesen, die neben der Augsburger auch die Regensburger
Legende in Versform zum Inhalt hat.*

®  WOLF, Peter: Bilder und Vorstellungen vom Mittelalter. Regensburger Stadtchroniken der frihen Neuzeit.
Tibingen 1999 (= Friihe Neuzeit, Band 49), S. 215.

0 Editionen und Transkriptionen:

Sigismund Meisterlin’s Chronik der Reichsstadt Ntirnberg. 1488. In: Die Chroniken der deutschen Stadte vom 14. bis
ins 16. Jahrhundert. Band 3: Nuimberg. 2., unveranderte Auflage. Géttingen 1961 (Photomechanischer Nachdruck
der ersten Auflage, Leipzig 1864), S. 32 - 178.

GROCHENIG, Hans: Sigismund Meisterlin: Cronographia Augustensium. Cronik der Augspurger. Nach der Handschrift
158/4 in St. Paul in Kémnten. Transkription des deutschen Textes. Klagenfurt 1998 (= armarium 13/2).

1 Beider genannten Handschrift aus dem Bestand Reichsstadt Chroniken 4 d im Augsburger Stadtarchiv handelt
es sich um ein Werk, das dem Benediktiner Sigismund Meisterlin (* um 1435, + nach 1491) zugeschrieben
wird. Meisterlin wirkte im Augsburger Kloster St. Ulrich und Afra, spater auch in der Schweiz, im Elsass und
in Franken. Als stadtischer Geschichtsschreiber nimmt er mit seiner Chronistik eine wichtige Stellung im
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Zum Zweiten bezieht Regenshurg Ruhm und Ehre aus dem wundertétigen Wirken der
iroschottischen Ménche, die in Gestalt von sieben Briidern, deren Leitung Marianus innehat,
in der Stadt erscheinen. Ihre Geschichte wird mit der Karlshandlung derart verknipft, dass
der frénkische Herrscher neben den beiden Stiften Ober- und Niedermunster auch Weih-
Sankt-Peter als erste Niederlassung der Ménche grindet. Die Weihe der letzteren Kirche,
die auch namensgebend wirkt, wird vom Heiligen Petrus selbst vorgenommen.

Sowohl auf reichspolitischer als auch auf kirchenhistorischer Ebene erhélt Regensburg
damit eine herausragende Stellung: Diese erschopft sich jedoch nichtim Nur- Geschichtlichen,
sondern die Reminiszenzen vergangener GroRe werden auch in die zeitgendssische
Gegenwart transportiert bzw. transponiert: Vor allem im durch R und S représentierten Zweig
der Uberlieferung wird das Bemiihen deutlich, die historiographische Darstellung direkt mit
existierenden Orten in Verbindung zu bringen. Einerseits wird so fiir den legendarischen
Bericht Authentizitat beansprucht — kann doch Weih-Sankt-Peter selbst als nach wie vor
sichtbarer Beleg fir die Wahrhaftigkeit des Erzahlten interpretiert werden. Andererseits
wird das Sakralgebaude zum Erinnerungszeichen, das auf eine ruhmreiche Vergangenheit
verweist, die im Kampf Karls des GroRen um Regensburg einen Hohepunkt gefunden hat.
Das Selbstverstandnis als Stadt konstituiert sich hierbei im Rickbezug auf die legendare
Geschichte'?; Durch die Konkretisierung anhand eines Bauwerks, das noch yetzo zum
Stadthild gehort, wird Regensburger Erinnerung und wird dadurch auch das zeitgendssische
Regenshurger Selbstverstandnis konstituiert. Die real geschwundene Bedeutung der Stadt
wird, so die These, mittels literarischen Riickbezugs auf die Vergangenheit zu kompensieren
versucht; Es gilt, auf diesem Wege eine ,Durststrecke” bzgl. der tatséchlich im Vergleich zu
anderen Stadten geminderten Relevanz Regensburgs zu Uberwinden oder sich zumindest
als ,Gleiche unter Gleichen‘ zu behaupten.

Regensburg als Anziehungspunkt flir die Christenheit: Nach der Bekehrung zum
christlichen Glauben geht es auch darum, Christentum und Kirche in Regensburg
organisatorisch zu etablieren:

Lltem der heilig vater babst Adrianus aynt sich mit kaiser Karl ayns tags vnd hoffs gein
Regenspurgk den sie mit allen der cristenhait vorgeern in dem Aprillen zestundt nach
Ostern hielten vnd laisten. Sie setzten vnd ordentten zu frid vnd nutz alle dingk die
cristenlichem glauben austraglich waren."®

Bereich friihhumanistischer Gelehrsamkeit und Stadthistorie ein.

Die Handschrift 4 d ist im Original betitelt als ,Cronica von den bayden Stetten Augspurg und Regenspurg
durch Sigmund Maisterlin Conventualen zue s. Ulrich zu Augspurg" und reicht inhaltlich bis zum Jahr 1466.
Der Codex umfasst insgesamt 236 Folioseiten. — Fiir freundliche Auskiinfte und eine schnelle Bearbeitung
meiner Digitalisat- Bestellung danke ich Frau Kerstin Lengger vom Stadtarchiv Augsburg.

12 Legendar widersprichtim Kontext des Geschichtsverstandnisses zeitgendssischer Rezipienten keineswegs
der Feststellung, dass die Stadtlegende vom Publikum in damaliger Zeit als historische Wahrheit aufgefasst
wurde.

B8 Codex Sancti Petri Salisburgensis b.IV.31, 161 b - 162 a.
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Der kaiserliche Hoftag in Regensburg steht paradigmatisch firr die Bedeutung der Stadt
als Schauplatz der Reichs-und Kirchenpolitik. Diese Bedeutung besitzt Regensburg nicht
nur als geistlich-religidses Zentrum, sondern sie umfasst auch die Stadt als Ganzes: Die
Méchtigen kommen in Regensburg zur Beratung und Entscheidungsfindung zusammen. Die
stat legennd nimmt an dieser Stelle Bezug auf Regensburgs realgeschichtliche Bedeutung als
civitas regia, als Stadt der Kénige und Fiirsten. Da die prominente Stellung Regensburgs im
Hohen Mittelalter in entscheidender Weise von der Aufmerksamkeit abhing, welche ihr vom
jeweiligen Herrscher gewidmet wurde (Abhaltung von Reichstagen, Besuche in der Stadt),
hebt auch die Legende diesen Aspekt besonders hervor: Das Regenshurger Selbstverstandnis
als reginopolis™ wird literarisch dargestellt und auf diese Weise fiir die positive Beschreibung
der stadtischen Vergangenheit nutzbar gemacht. Der ,Mechanismus', nach dem diese Art der
Darstellung funktioniert, lasst sich wie folgt zusammenfassen: Eine realhistorische Grundlage
—der Rang Regensburgs als ,Konigsstadt' — wird auf die literarische und legendarische Ebene
transponiert, wo sie im Kontext der Handlung als Element der Stilisierung und Idealisierung
der Stadt zum Einsatz kommt. Ziel dieses Vorgehens ist eine Riickwirkung wiederum auf die
realgeschichtlichen, diesmal die zeitgendssischen Verhaltnisse: Regensburgs besonderer
Rang soll auch in der Gegenwart des Verfassers bzw. der Rezipienten der stat legennd
untermauert werden.

Die Stadtlegende verdeutlicht die besondere Verbindung zu Karl dem GroRen, die fiir
Regenshurg bis ins spate Mittelalter hinein fester Bestandteil des eigenen Selbstverstandnisses
war und in der auch auBerliterarischen Verehrung (kultische Feiern, Liturgie) des nicht offiziell
kanonisierten Heiligen dber lange Zeit hinweg ihren Ausdruck fand. Nicht ohne Grund diirfte
der Regensburger Rat selbst ein Exemplar der Erzéhlung in Auftrag gegeben haben:

,Der hiesige Magistrat feierte dessen [d.h. Karls des GroRen] Gedachtnis jahrlich
am Namenstage des heil. Kaisers vermittelst eines sowohl in der alten Kapelle, als
auch im Stifte Nieder-Minster abgehaltenen Hochamtes vom Jahre 1454 bis zur Zeit
der Religionsveranderung. Ja, im Jahre 1458 erkaufte derselbe sogar die Legende
Kaiser Karls d.Gr., worin eigentlich dessen oben erwéhnter Triumph iber die Heiden
beschrieben wird."®

Liturgische und literarische Verehrung konnten durch ,die bewul3te Pflege des Karlskultes
den Rang der Stadt erh6hen und vor allem ihre stets geféahrdete Freiheit gegentiber Herzog
und Bischof unterstreichen“.

Hinsichtlich der Identifizierung des fraglichen vom Regensburger Magistrat bestellten

¥ Vgl. Konrads von Megenberg Tractatus de limitibus parochiarum civitatis Ratisbonensis: Hier nennt er in
Kapitel 1 sieben Namen Regensburgs, von denen der letzte reginopolis ist. — Edition: SCHNEIDER, Philipp:
Konrads von Megenberg Traktat De limitibus parochiarum civitatis Ratisbonensis. Ein Beitrag zur Geschichte
des Pfarrinstituts aus dem 14. Jahrhundert. Regensburg, Rom u.a. 1906.

15 SCHUEGRAF, Joseph Rudolph: Ein Lobgedicht auf Regensburg von Hans Sachs. In: Verhandlungen des
Historischen Vereins fiir die Oberpfalz 9 (1845), S. 17. Zitiert nach: SHAW, S. XLVII f.

6 WOLF, S. 220.
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Exemplars der Stadtlegende besteht in der Forschung nach wie vor Unsicherheit: Wahrend
SHAW ein groRes Fragezeichen setzt", pladiert WOLF fiir die Handschrift Clm 27358:

,Im gleichen Jahr (i.e. 1458; Anm. d. Verf.) erwarb der Rat fir seine Bibliothek ein
Exemplar der Karlslegende, das in der bisherigen Forschung nicht identifiziert wurde.
Es spricht aber einiges dafiir, daR ein in der Bayerischen Staatshibliothek aufbewahrter
Prachtband das gesuchte Buch sein kdnnte. Der (iberreich mit stadtischer Symbolik
versehene Band ist mit kostbaren lllustrationen geschmiickt. Er enthalt nicht nur eine
Abschrift des Regensburger Friedgerichtsbuchs, sondern auch eine Prosafassung
der Schottenlegende."8

Die Verfasserin des vorliegenden Beitrags tendiert nach ihren bisherigen eigenen
Untersuchungen ebenfalls zur Ansicht WOLFS — etwa aufgrund der reprasentativen Gestaltung
der aulReren Form der Handschrift, vor allem aber wegen des Regenshurger Stadtwappens
mit den gekreuzten Schilisseln in der Initiale des Textes der Prosalegende. Folgende Aspekte
erscheinen der Autorin auRerdem von Bedeutung:

¢+ Bei Cim 27358 handelt es sich um einen Sammelband, der, neben der Prosa-
version der Stadtlegende in deutscher und lateinischer Sprache sowie einer bis
ins 12. Jahrhundert reichenden Regensburger Stadtchronik, auch Abschriften
des Regensburger Friedgerichtsbuchs und Stadtrechts enthélt. Die Handschrift
besitzt in dieser Zusammenstellung einen offiziellen bzw. offiziésen Charakter.
Auch wenn nicht alle Texte gleichzeitig bzw. im gleichen entstehungsgeschich-
tlichen Zusammenhang abgefasst worden sein sollten (die Texte stammen von
mehreren Schreiberhdnden, was eine urspriingliche getrennte Entstehung und
nachtrégliche Zusammenstellung in einem Band méglich macht; umgekehrt
kénnte es sich aber auch um eine ,Gemeinschaftsarbeit' mehrerer Schreiber, z.B.
in einer Schreibwerkstatt oder im Umfeld des stadtischen Rates, handeln), so
stehen sie doch zusammen im Uberlieferungsverbund — und dieser tragt (siehe
die Schilderung von WOLF) alle Anzeichen stédtisch-birgerlicher Reprasenta-
tion. Dies gepaart mit der Initialengestaltung insbesondere des Prosatextes liefert
nach Ansicht der Verfasserin des vorliegenden Beitrags eindeutige Indizien, die
fir Clm 27358 als die in Frage stehende Handschrift sprechen. Zu priifen wéren
noch die genauen Besitz- und Aufbewahrungsverhéltnisse des Sammelbandes
vor seiner Uberstellung in die Bayerische Staatsbibliothek.

+  Die Handschriftist aller Wahrscheinlichkeit nach in Regensburg entstanden und
auf das 14./15. Jahrhundert zu datieren, wobei der Prosatext der Stadtlegende
der jlingste Teil der Handschrift ist.2® Die bisher von der Autorin untersuchten

17 Es ware verlockend zu wissen, um welche ,Legende’ es sich hierbei handelte, und warum, im Hinblick auf
das Vorhandensein des Libellus in Regensburg, man eine solche tiberhaupt fiir nétig befunden hatte.” (SHAW,
S. XLVIII, Anm. 58).

8 WOLF, S. 2191.

19 Vgl. http:/Mww.manuscripta-mediaevalia.de/hs/katalogseiten/HSK0048_b097_jpg.htm (10.02.2008) und
http:/mww.manuscripta-mediaevalia.de/hs/katalogseiten/HSK0048_b098_jpg.htm (10.02.2008).
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Handschriften der Prosaversion datieren spater, vor allem aber nach 1458,
dem Jahr, in dem der Rat das Exemplar der Legende bestellt hat. Allerdings
sind weitere Handschriften, welche die Verfasserin des vorliegenden Beitrags
bislang nicht einsehen konnte, diesbeztiglich noch zu prifen, weshalb der
Aspekt der Datierung und Verortung bislang nur vorlaufig als ,hartes’ Argu-
ment dienen kann.

+ Esist erwiesen, dass der Regensburger Rat 1458 eine Abschrift der Schot-
ten- oder Stadtlegende erworben hat. Dies muss nicht zwingend heil3en, dass
eigens fir den Rat eine Abschrift angefertigt wurde, sondern es kann sich auch
um den Ankauf einer bereits fertigen Handschrift handeln: Diese Annahme
wirde eventuelle Unstimmigkeiten bzgl. der Abfassungszeit von Clm 27358
(ggf. bereits zu Beginn des 15. Jahrhunderts) eliminieren.

Zusammenfassend lasst sich an dieser Stelle festhalten, dass die in Frage stehende
Handschrift zwar nicht mit letzter Sicherheit identifiziert werden kann, dass jedoch eine
Vielzahl von Hinweisen und Uberlegungen dafiir sprechen, in Clm 27358 das gesuchte
Exemplar zu sehen.

Der Glanz des Sakralen prégt die Identitdt Regensburgs in entscheidender Weise. Als
Beispiel sei die Bestattung von 30 000 christlichen Martyrern auf dem Siegeshiihl angefiihrt.
Die Kirche Weih-Sankt-Peter, die Karl der Grof3e (iber den Leichen der K&mpfer errichten lasst,
wird durch die Ansiedlung der iroschottischen Ménche, durch deren wundertétiges Wirken
sowie schlieBlich durch die himmlische Weihe des Gotteshauses besonders ausgezeichnet:
Der Einfluss des Religis-Sakralen hebt den Rang dessen, was in Regensburg mit der Schlacht
gegen die Heiden stattgefunden hat, in eine heilsgeschichtliche Dimension hinein. Deutlich
erkennbar wird dies bei der Aufzahlung der sieben Wunder, die Gott in Regenshurg gewirkt
habe: An flinfter, sechster und siebter Stelle erscheinen, durchaus im Sinne einer Steigerung
zu verstehen, die folgenden markanten Punkte:

,Zum finften daz vber dreil3igk tawsent martrer da begraben ligent; zum sechsten daz
die siben brueder da wonten durch die got seine wunder und miragkl wirchet. Zum
sibenden daz hdchst vnd wirdigst die himlisch weihung sand peters."?

Weih-Sankt-Peter wird als sakrales Wahrzeichen Regensburgs inszeniert. Die Griindung
und himmlische Weihe der Kirche werden als ein Hohepunkt der Erzahlung gestaltet. Die
Niederlassung der iroschottischen Monche wird quasi von hochster Stelle sanktioniert, ihr
Name auch vom Papst bestatigt: Als dieser die Nachricht von der wunderbaren Weihe der
Kirche erhalt, verkiindet er, dass sand peters kirchen die oberist (BSB, Clm 27358, 5rb) sei;
die stat legennd verweist aul’erdem darauf, dass mit der Namensgebung maniguelltiger
rémischer gnaden ablasung oder vergeben der siinde (BSB, Clm 27358, 5va) verbunden sei.

Derartige Aussagen lassen durchaus den Schluss zu, dass mit dem Lob Weih-Sankt-
Peters in der spezifisch fokussierten Darstellung der Prosalegende in erster Linie der

% BSB, Clm 27358, 5va.
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besondere Rang Regensburgs herausgehoben werden soll: Die Kirche wird zum Symbol
géttlicher Gnade und kennzeichnet als solches auch die Stadt als Ganzes. Die These des
vorliegenden Beitrags, dass namlich gerade in einer Zeit, in der Regensburg als Schauplatz
der Geschichte bereits in der relativen Bedeutungslosigkeit versunken ist, die Stadtlegende
eine Darstellung der ruhmreichen Vergangenheit bietet, die Regensburgs prominente Rolle
in heilsgeschichtlicher Hinsicht umso mehr hervorkehrt, erfahrt durch die soeben gemachten
Feststellungen ihre Bestatigung. Der vergangene Status der Stadt soll tiber ihren aktuellen
Statusverlust hinweghelfen oder zumindest ,hinwegtrosten’; die glanzvolle Historie zieht sich
damit auf literarischer Ebene bis in die zeitgendssische Gegenwart hinein?.

Die Frage, ob der Riickgriff der Prosalegende auf Orte mit Erinnerungswert entweder als
Reaktion auf die bestehenden zwischenstédtischen gesellschaftlichen und/oder politischen
Verhdltnisse eingeordnet werden muss oder aber diese Konkurrenzen erst hervorgerufen
hat, kann an dieser Stelle nicht zweifelsfrei beantwortet werden. Allerdings erscheint die als
Erstes angefilhrte Mdglichkeit folgerichtiger. Daneben kann eine literarische Thematisierung
die bereits bestehenden Konkurrenzverhaltnisse intensiviert oder konstant erhalten haben.
Anhand der Darstellung Weih-Sankt-Peters werden die realhistorischen Hintergrinde
augenféllig.

Es ist Weih-Sankt-Peter und nicht St. Jakob, das im Mittelpunkt der Legende steht:
Erwahnenswert erscheint diese Tatsache, weil St. Jakob, das zeitlich nach Weih-Sankt-Peter
entstanden ist und der Unterkunft weiterer Mitglieder der sich vergréRernden iroschottischen
Kongregation dienen sollte, Weih-Sankt-Peter schon bald an Bedeutung Gbertraf und Abtei
war, wéhrend die erstgegriindete Niederlassung als abhéngiges Priorat gefiihrt wurde.? Zwei
Aspekte erhellen die Bedeutung von Weih-Sankt-Peter:

1. Ein kooperatives Verhltnis zwischen iroschottischen Monchen und Regens-
burger Biirgerschaft ist realhistorisch belegt, und

2. die Konkurrenz zwischen der Regensburger Burgerschaft und dem Bischof
der Stadt muss ebenso wie das Bemiihen der iroschottischen Ménche um
relative Unabhéngigkeit von bischéflichen Zugriffen als geschichtlich verbirgte
Tatsache gelten.

Zu 1.: Sowohl die (auf die Propagierung der Interessen der Monchsgemeinschaft angelegte)
Verslegende als auch die (stadtisches Selbstverstandnis inszenierenden) Prosafassungen

2L Vgl. hierzu die wiederholten Verweise darauf, dass Weih-Sankt-Peter noch yetzo zu sehen sei, mithin die
GrolRe Regenshurgs, und sei sie auch in der Vergangenheit begriindet, bis in die Gegenwart hinein bewundert
werden kann.

2 Vgl. dazu HILZ, Anneliese: Benediktiner, Kartduser, Iroschotten, Mendikanten. In: SCHMID, Peter (Hg.):
Geschichte der Stadt Regensburg. Band 2. Regensburg 2000, S. 780 ff.
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der stat legennd betonen die Bedeutung Weih-Sankt-Peters. Theoretisch ware eine weitere
Zuspitzung der Prosaerzéahlung, welche die Rolle Weih-Sankt-Peters marginalisiert, durchaus
denkbar gewesen — indes findet eine solche Marginalisierung eben nicht statt.

Die Begriindung ergibt sich aus dem historisch belegbaren kooperativen Verhaltnis
zwischen stadtischer Birgerschaft und iroschottischen Ménchen. Die Zusammenarbeit kann
dabei durchaus als Folge gleichgerichteter Interessen qualifiziert werden, die sich aus der
Konkurrenzsituation im Verhdltnis zum Regensburger Bischof ergeben haben kénnten (vgl.
auch Punkt 2):

,Das Verhéltnis St. Jakobs zur Stadt war anfénglich gekennzeichnet durch eine
groRzigige Griindungsausstattung, die sich zum grofiten Teil aus Schenkungen
wohlhabender Biirger Regensburgs zusammensetzte (...). Um das Kloster vor Armut
und den Ubergriffen des Bischofs und herzoglicher Amtleute zu sichern, vertraute es
Kaiser Ludwig der Bayer 1330 dem Schutz der Stadt an, befreite es von bischéflichen
und herzoglichen Steuern, garantierte dem Abt die uneingeschrénkte Richtergewalt
im Klosterbereich und tiber den Ordensverband, stellte ihm aber auch vier stadtische
Pfleger zur Seite. (...) Von 1343 an gewann die Beziehung zur Stadt eine neue Qualitat;
beruhend auf dem urspriinglichen Rechtsstatus der Reichsunmittelbarkeit und Exemtion
wurde die Abtei bis 1499 eine bevorzugte Vidimierungsstelle.“?

Konsequenz diirfte dann erstens die relativ leicht zu bewerkstelligende ,Uminterpretation’
der Schottenlegende gewesen sein, die zu einem Instrument stadtischer Représentation
mittels historisch- legendarischer Erinnerung wird. Zweitens und mit der ersten
Feststellung im Zusammenhang ist darauf hinzuweisen, dass Weih-Sankt-Peter als
wichtiges, lokal fixierbares Symbol des geistlichen und des weltlichen Regensburg
fungieren kann; in diesem Sinne widmet also auch die stat legennd Weih-Sankt-Peter
eine entsprechende Darstellung.

Zu 2.: Das durchaus nicht unproblematische Verhdltnis zwischen iroschottischen Monchen
und Bischof wurde bereits unter Punkt 1 kurz angesprochen. Es geht bzw. ging hierbei
uber Jahrhunderte hinweg unter anderem um Auseinandersetzungen, welche den
Flhrungsanspruch der Domkirche auf der einen und die Rechte der einzelnen Kloster wie
auch deren Pfarreien auf der anderen Seite betrafen: Als wichtiges kanonistisches Zeugnis
dieser permanent vorhandenen konfliktiven Konstellation I&sst sich Konrads von Megenberg
Tractatus de limitibus parochiarum civitatis Ratisbonensis lesen, der nicht nur in seinen
historischen Passagen, die u.a. auf die Schottenlegende rekurrieren und diese stellenweise
auch kritisieren, sondern auch und vor allem als kirchenrechtliche Abhandlung von Relevanz
fur die zeitgendssischen Verhaltnisse kirchlicher Macht erscheint.

Es ist aber vor allem die Stadt, die sich, représentiert durch den Regensburger Rat,
im Laufe der Zeit immer wieder mit Spannungen im Verhaltnis zur bischoflichen Gewalt

2 HiLz, S. 781.
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auseinanderzusetzen hatte?. Diese Probleme waren bezeichnenderweise auch im geistlich-
religiosen Bereich zu finden. Erwin FRAUENKNECHT nennt in diesem Kontext die ,Erosion
spezifisch geistlicher Funktionen durch den Rat und die Birgerschaft® vor allem im
Spatmittelalter, die sich unter anderem an der Organisation der Fronleichnamsprozession
und den Heiltumsschauen ablesen lieRe:

L,Hier (i.e. bei den Fronleichnamsprozessionen; Anm. d. Verf.) fallt auf, daf die Initiative
nicht mehr vom Bischof — oder generell der Geistlichkeit — ausging, sondern vielmehr
von der Biirgerschaft. Von Birgern (...) kam die Anregung zur Einflihrung einer groRen
Fronleichnamsprozession, und der Rat erlieR immer wieder Ordnungen, die den
Ablauf der Prozession regeln sollten. Auch bei den Heiltumsschauen (...) zeigt sich
die verénderte Situation (...). Diese Erosion spezifisch geistlicher Funktionen durch
den Rat und die Biirgerschatft lieRe sich auch in anderen Bereichen beobachten (...).“%

Durch die Bezugnahme auf Weih-Sankt-Peter verdeutlicht die Stadtlegende, welch wichtige
Rolle die Regensburger Birgerschaft auch fir das religiose Leben der Stadt spielte: Ein Ort,
der in seinen Urspringen als Zeichen geistlichen Lebens betrachtet wird, wird zu einem
Erinnerungsort ,umfunktioniert’, der das stadtische Selbstbild pragt und historisch legitimiert
sowie autorisiert. Diese Form der Autorisierung und Legitimierung verfolgt eine zweifache
StoRrichtung, ndmlich ,nach auf3en’, wenn man an die Relation zu anderen (aufstrebenden
bzw. prosperierenden) stadtischen Zentren im Reich denkt — hierbei vor allem an Augsburg
und Nirnberg als in der ngheren Umgebung Regensburg befindlich —; ;nach innen* entfaltet
die stat legennd ihre Wirkung als literarische Profilierung und Mittel der Représentation,
dessen sich vor allem die Regensburger Blirgerschaft bzw. der Regensburger Rat bedienen
konnte, um sich in den wiederholten Auseinandersetzungen mit der bischéflichen Gewalt zu
positionieren.

V.

AbschlieBend sollen die Grundzlige einer Wirksamkeit der stat legennd aufgezeigt werden,
welche Méglichkeiten, aber auch Grenzen beinhaltet, um eine ,Durststrecke” zu tiberwinden,
die einerseits durch den relativen Bedeutungsverlust im Vergleich zu anderen Stadten,
andererseits durch innerstéadtische Konfliktkonstellationen gegeben war.

Nach auf3en, im Verhaltnis zu Stadten wie Augsburg und Nirnberg, konnte Regensburg
im 15. Jahrhundert, dem im Rahmen meines Beitrags betrachteten Zeitraum, nur noch als
zweitrangiges, zwar durchaus noch anerkanntes, aber nicht mehr auf dem Niveau friiheren

% Vgl. dazu grundlegend FRAUENKNECHT, Erwin: Der Bischof und die Stadt. Ein Spannungsverhéltnis zwischen
geistlicher Intensitat und weltlicher Aktivitat. In: SCHMID, Peter (Hg.): Geschichte der Stadt Regensburg.
Band 2. Regensburg 2000, S. 688 — 709.

% FRAUENKNECHT, S. 703.

% Ebd.
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Ansehens stehendes stédtisches Zentrum gelten. Hierbei ist u.a. Franz FUCHS und Claudia
MARTL zuzustimmen, die darauf verweisen, die Reichsstadt habe ,den Hohepunkt ihrer
politischen und wirtschaftlichen Geltung allerdings bereits tberschritten“?’. Die Feststellung
von FUCHS/MARTL, welche allerdings ihren Standpunkt nicht weiter ausfiihren, lasst
sich durch in der Forschung allgemein anerkannte und durch das verfligbare historisch-
zeitgendssische Material gesicherte Tatsachen konkretisieren?: Wichtigster Grund dafilr,
,dass sich die wirtschaftliche Lage der Stadt mit dem Eintritt ins 15. Jahrhundert deutlich zu
verschlechtern begann, (...) war zweifellos die Verlagerung der grof3en Handelslinien auf dem
europdischen Kontinent nach Westen, wovon die nachstgelegenen Reichsstadte Nirnberg
und Augsburg profitierten, wahrend Regenshurg unter den oberdeutschen Stadten der groRe
Verlierer dieser Veranderung war'.

Gleichzeitig — auch an diesem Punkt kénnen die Aussagen von FUCHS und MARTL nur
unterstrichen werden — ,gestaltete sich das geistige Leben der Stadt keineswegs so dde"®,
wie dies von Zeitgenossen (und dann auch im Zuge wissenschaftlicher Auseinandersetzung
mit Regensburg und seiner mittelalterlichen bzw. frihneuzeitlichen Entwicklung) oftmals
proklamiert worden ist. Insbesondere der Regensburger Rat etablierte sich im Laufe der
Zeit verstarkt als Auftraggeber wie auch Rezipient von Literatur und prégte damitim eigenen
Interesse das kulturell- literarische Leben der Stadt — ,dem bis dahin vorherrschenden
geistlichen Bildungsmonopol erwuchs allmahlich Konkurrenz von weltlicher Seite"®. Die
Begriindung einer eigenen Bibliothek des Rats lasst sich laut FUCHS/MARTL ,bis ins 14.
Jahrhundert zurlickverfolgen*2. Obwohl in Biicherei vor allem ,juristische und medizinische
Literatur®® enthielt, interessierten sich der Rat und seine Mitglieder auch flir andere Bereiche
und Texte — unter anderem die Schotten- oder Stadtlegende, von der im Jahr 1458 ein
Exemplar bestellt bzw. erworben wurde. Dass dieser Ankauf nicht ohne Hintergrund geschehen
ist, durfte mit Blick auf generelle Aussagen bzgl. der mittelalterlichen Auftragssituation von
Literatur offensichtlich sein: Auch fiir das ausgehende Mittelalter und die Friihe Neuzeit gilt,
dass Literatur als Produkt der spezifischen Interessenlage und Intention dessen zu gelten
hat, der einen Text, eine Erzéhlung, etc. ,bestellt'. Insofern darf auf beim Regensburger
Rat ein besonderes Interesse an der stat legennd vorausgesetzt werden, welches die
Prosafassung wenn nicht quasi originér initiiert, so doch in der vorhandenen Form nutzt und
in die eigenen Dienste stellt. Wenn Regensburg in der Prosalegende mit seiner ruhmreichen
Vergangenheit gefeiert, wenn die Stadt als von alters her geschatzter Ort der Anwesenheit
von Kaisern, Konigen und geistlichen Wrdentragern dargestellt wird, dann geschieht dies

2 FUCHS/MARTL, S. 907.

% Vgl. dazu grundlegend und mit zahlreichen Verweisen auf historisches Faktenmaterial: SCHMID, Alois: Vom
Hohepunkt zur Krise. Die politische Entwicklung 1245 - 1500. In: SCHMID, Peter (Hg.): Geschichte der Stadt
Regensburg. Band 2. Regensburg 2000, S. 191 - 212.

% A SCHMID, S. 203.

% FUCHS/MARTL, S. 907.

8 Ebd., S.913.

% Ehd.

% Ebd., S.914.
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auch und in erster Linie als Hinweise darauf, dass Regensburg dieses Renommee auch in
der zeitgendssischen Gegenwart flir sich beansprucht. Als Ort von Reichsversammiungen
blieb die Stadt auch im politischen Leben préasent, konnte jedoch trotz Etablierung des sog.
Immerwéhrenden Reichstags in der Stadt ab 1663 niemals an die alten Glanzzeiten anknlipfen.
Hier zeigt sich deutlich eine Grenze der (literarisch-legendarischen) Selbstinszenierung
und Stilisierung, die auf das Verhéltnis zu anderen Stadten abzielt; die Uberwindung einer
,Durststrecke", die sich aus dem gesunkenen Ansehen Regensburgs ergibt, kann nicht
gelingen, wo Literatur, zumal eine auf die Vergangenheit bezogene Literatur, nicht auf eine
reale Basis zuriickgreifen kann, auf der ein (politischer, wirtschatftlicher oder gesellschaftlicher)
Neuaufstieg gegriindet sein konnte. Dies wird auch augenfallig mit Blick auf andere Versuche
mehr ,verfassungsjuristischer’ Natur, bei denen fir das 15. Jahrhundert das Bemiihen
erkennbar ist, Regensburgs Rang zu untermauern oder gar zu retten: Denn ,seit dem Eintritt
ins 15. Jahrhundert (wurde) der Status der Stadt als Freistadt vom Konigtum allmahlich zum
Problem gemacht*®4, Die Stadt verwies in diesem Kontext darauf, ,dass sie ,dem Reich nie
kain pflicht getan noch tribut geben’ habe und flihrt als wesentliche Belege ihrer besonderen
Freiheit ihre weitgehenden Gerichtsrechte, ihre Abgabenbefreiung und ihre herkémmliche
Freistellung von der Huldigungspflicht ins Feld**. Auch die stat legennd argumentiert auf
literarischer Ebene in diese Richtung, wenn sie gleich zu Beginn Regensburg zusammen
mit Rom, Trier und Koln wie folgt einflihrt:

,Uon allten zeittenn find vier vrfprunglich stet alz dy vodriften |n tugennthafftem
herkomen gehalttenn vnd mit ewigen freyhaitten begnadet Daz fy kainem menfchen
zu dinftperkait verpundten fein allayn babjtlicher wirdikait vnd kaiferlicher maieftet
Jtétikait der andacht zubeweifenn alz des heiligen romifchen reiches getrewn (...)*

Nicht weniger ambivalent gestaltet sich die Kompensation von innerstadtischen Konflikten
und Problemkonstellationen: Wéhrend nach auRen eine Abgrenzung gegeniber anderen
Stadten bewirkt werden soll, die in der literarischen Schilderung der Besonderheiten
und besonderen Verdienste Regensburgs ihren Ausdruck findet, kann die stat legennd
hinsichtlich ihrer Wirkung ,nach innen’, auf die Regensburger Rezipienten, als Versuch
gelesen werden, die innerstadtischen unterschiedlichen Interessen und Machtpositionen
quasi unter einem identitatsstiftenden und somit befriedenden Dach zu einen. Regensburg,
das als freie Stadt und Bischofsstadt, daneben aber auch im Verhaltnis zum Kénig und
zum bayerischen Herzog betrachtet werden muss, sah sich seit dem Mittelalter mit einer
besonderen dreifachen Einflussnahme auf die Geschicke der Stadt und damit auf die
Position der Birger und des Regensburger Rates konfrontiert: ,Die Trias blieb prinzipiell
bestimmend und sollte letztlich Gber die Emanzipationserfolge der Blirgergemeinde hinaus
wirksam werden.**® Die Selbstbehauptung der Birgerschaft, die auch im Zusammenhang

3 A.SCHMID, S. 204.
% Ehd.
% SCHMIEDER, Felicitas: Die mittelalterliche Stadt. Darmstadt 2005, S. 92.
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mit der identitatsstiftenden Intention der stat legennd zu sehen ist, wird somit durch die
historisch-zeitgendssischen und realpolitischen Verhéltnisse beschrankt: Wo fortwahrende
und wiederholte Auseinandersetzungen um die Stadtherrschaft stattfinden, kann eine
gemeinsame Riickbesinnung auf die alte Grof3e Regensburgs nur bedingt funktionieren.
Schwindende wirtschaftliche Prosperitét, dazu ein wiederholtes Ringen bayerischer Herzége
und deutscher Kénige bzw. Kaiser um Macht und Einfluss in Regensburg haben die Stadt
nach und nach quasi zur ,Mandvriermasse’ tibergeordneter Interessen gemacht.®” Vollends
in den Hintergrund treten Literatur und Legende auch dann, wenn sich Biirgerschaft bzw.
der Rat als Konfliktpartei, wie beim beriihmten ,Bayerischen Intermezzo* von 1486 bis 1492,
von anderen den anderen Protagonisten (Kaiser, Herzog) im innerstéadtischen Machtkampf
bedrangt sieht.

Immerhin, und dies kann der Regensburger Birgerschaft und ihren Représentanten
zugute gehalten werden, erfolgt auch in Krisenzeiten, in Zeiten von ,Durststrecken®, eine
wiederholte Positionierung gegeniber anderen Interessen innerhalb der Stadt wie auch
gegenliber anderen Stadten: Unter anderem in literarischer Form wie der stat legennd versucht
Regensburg, sich auch liber die Zeiten vergangener Grol3e hinaus zu behaupten. Dass dabei
kein ,verklarter Blick' auf die Vergangenheit geworfen wird, sondern das Augenmerk auf die
gegenwartig-zeitgendssischen Themen gerichtet ist, beweisen auch (populér-) literarische
Zeugnisse des spaten 15. Jahrhunderts wie die politischen Spriiche und Lieder, die im
Verfasserlexikon unter dem Titel ,Regensburg, Bayern und das Reich*“® beschrieben werden.
Aktive (auch literarisch zum Ausdruck kommende) Teilnahme am politischen Geschehen und
die Riickbesinnung auf Tradition, Legende und alte GréR3e schlieRen sich in Regensburg
nicht gegenseitig aus: Die stat legennd kann vor diesem Hintergrund nicht als eine Flucht
vor der Gegenwart, sondern als Selbstbehauptung im historisch- zeitgendssischen Hier und
Heute, als Versuch des Umgangs mit verschiedenen Auspragungen von ,Durststrecken®,
interpretiert und gewdrdigt werden.

¥ Vgl. fiir die Entwicklungen vor allem auch im 15. Jahrhundert A. SCHMID (siehe oben).
%  SCHANZE, Frieder: Regensburg, Bayern und das Reich (Lieder und Spriiche). In: VL, 7, 21989, 1090 — 1092.
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Rausch oder Realitat?
Zur kleinen Poetik literarischer Durststrecken
in John von Duffels Wovon ich schreibe

David-Christopher Assmann

Woher kommt die literarische Produktivitat?

Er hatte gewul3t, daf3 ihn das Treffen [...] inspirieren wirde. Seit langem hatte er nicht
mehr so fliissig, so aus einem GuR geschrieben. Er mufite weit [...] zurtickdenken,
um sich an einen vergleichbaren Schaffensrausch zu erinnern. Soviel Energie, soviel
Arbeitselan hatte er sich selbst kaum mehr zugetraut. Er fihlte sich wie neu geboren.?

Am 19. Juni 2008 spricht John von Diuffel als ,Poetikprofessor*? an der Otto-Friedrich-
Universitdt Bamberg zum Thema Literatur und Sport. Die Vorlesung ist die zweite in einer
Folge von insgesamt vier Vortragen, die er im Rahmen der Poetik-Professur am Lehrstuhl
fir Neuere deutsche Literaturwissenschaft zwischen dem 12. Juni und dem 10. Juli halt.® Er
reiht sich damit in eine Linie ,namhafte[r] Autorinnen und Autoren* ein, die der Lehrstuhl seit
1986 an die Universitét einladt, um dort ,6ffentliche Vortrage zu halten und in Seminaren
mit Studierenden zu diskutieren.” Ein Forschungskolloquium zum Thema Kérper — Kultur —
Familie im Werk John von Duffels schlief3t die Professur am 11. und 12. Juliim Internationalen
Kiinstlerhaus Villa Concordia ab.* Hatte Dffel in der ersten Vorlesung noch die Frage der
Kunst des Ich erértert, um in den letzten beiden Vorlesungen schlief3lich tiber die erfundene
Familie und die Unterscheidung zwischen epischer und dramatischer Zeit zu sprechen, geht
es der zweiten Vorlesung um Grundsatzliches: ,Woher kommt die literarische Produktivitat?*s
lautet die Leitfrage, die sich Diiffel am Anfang seiner Reflexionen (iber den Zusammenhang
von Literatur und Sport stellt. Wahrend der Schwerpunkt der drei anderen Vorlesungen
also grob auf eher thematischen Aspekten oder &sthetischen Fragen liegt, scheint es in der
zweiten Vorlesung mithin um im engeren Sinne das zu gehen, was am Schreibtisch passiert,
passieren sollte oder eben gerade irgendwie nicht passiert.

Wenn nun der Titel des vorliegenden Bandes nach Durststrecken fragt, lenkt dies vielleicht
zunéchst oder vor allem den Blick auf die Frage, wie in literarischen Texten Durststrecken
asthetisch gestaltet und geformt werden. Ein Hinweis darauf, welche Bedeutung Durststrecken

! Duffel 2004: 104-105. An anderer Stelle (218) ist sogar von ,Durststrecken” die Rede, aber das ist eine andere
Geschichte.

2 Oftto-Friedrich-Universitat Bamberg 2009a.

8 Siehe Otto-Friedrich-Universitat Bamberg 2009b.

*  Das Thema des Kolloquiums Uberrascht in Bezug auf John von Diiffel nicht. Siehe Deupmann 2008, Hagel
2008, Stricker 2003 und Sareika (Hg.) 2007.

5 Dffel 2009: 45 (Seitenzahlen daraus im Folgenden in runden Klammern im Text).
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flr das literarische Leben insgesamt haben, ist indes nicht nur mit eben dieser Frage nach
literarischen Transformationen ,in den Texten' gegeben, sondern auch damit, inwieweit
Autorinnen im Rahmen ihres mehr oder weniger schopferischen oder vielleicht doch gar nicht
so kreativen Schaffensprozesses selbst ,Strecken des Durstes’ erfahren, mitihnen umgehen
und sie schlief3lich (vielleicht) iberwinden. In diesem Sinne mdchte ich vorschlagen, John
von Dilffels zweite Poetikvorlesung und die darin verhandelte Frage nach dem Woher der
literarischen Produktivitét als eine aktuelle poetologische Reflexion des Umgangs mit solchen
Jliterarischen Durststrecken’ zu lesen. Was meint hier ,Durststrecken’ und welche Relevanz
haben sie im Rahmen von Diiffels Erorterung literarischer Produktivitdt am Schreibtisch? Um
dieser Frage nachzugehen, beschreibe ich zundchst die Unterscheidung zwischen Rausch und
Realitat, die die zweite Vorlesung strukturiert (1. und 2.), um daran anschlieBend zu skizzieren,
wie Diffel gerade diese Unterscheidung zur Markierung seines Textes als Poetikvorlesung
verwendet (3. und 4.). Dabei wird sich zeigen, dass die zweite Poetikvorlesung sich insofern
als eine Poetik der Durststrecken lesen lasst, als sie diese als konstitutiv an literarischer
Produktivitat beteiligt versteht.

1. Rausch und Arbeit, harte Arbeit

Das, was mit Literatur und Sport als zweiter Vortrag angektndigt und Gberschrieben
ist, wird durch eine Leitunterscheidung strukturiert. Duffel orientiert sich an zwei sich
widersprechenden Prinzipien, die er als literarische Produktivitat pragend ausmacht: das
so genannte ,Rauschprinzip’ und das ,Realitdtsprinzip’. Demnach gibt es zwei Grundsatze,
nach denen Autoren am Schreibtisch produktiv sein konnen. Fiir das Prinzip des Rauschs
steht (wie kénnte es anders sein) das ,Genie’, fir das das Schreiben ,nicht schwere Arbeit*
(47) ist, da es ,von Inspiration befligelt, zeitlos, schrankenlos, nicht von dieser Welt* (47)
schreibt und damit gleichsam im schdpferischen Rausch literarische Kunstwerke erschafft.

Das Genie erlebt extreme Momente von ekstatischer, Uberbordender geistiger Kraft, und dann
wieder Momente tiefster Ausloschung, nach denen es sich wie Phoenix aus der Asche erhebt
usf. Esist [...] das orakelartige Medium einer in letzter Instanz gdttlichen oder ddmonischen
Inspiration und produziert in Schiiben, in schaffensepileptischen Anféllen. (47)

Das ,Genie" kennt demnach keine driickenden Strapazen (,schwere Arbeit®), sondern erfahrt
nicht kontrollierbare (,schaffensepileptische[-]*) kreative Einfélle (,Inspiration beflugelt®) in
auBergewohnlichen Augenblicken. Der Autor ist hier lediglich das ,Medium® einer auBer ihm
stehenden Kraft, einer ,géttlichen oder ddmonischen Inspiration”. Er kann sich gewissermafen
nicht gegen seine Genialitdt wehren; sie ,,passiert” (61) ihm gleichsam einfach — und er
erlebt umgekehrt dann, wenn kreative ,Schibe[-]* oder ,Anfélle[-]* ausbleiben, ,Momente
tiefster Ausloschung”. Der Autor stellt demnach eine ,Ausnahme-Existenz mit allen Héhen
und Tiefen* (47) dar und lebt ,iber den Dingen“ (47) ein ,extremes, extrem anderes Leben"
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(47). Der Autor, der hingegen eher dem Realitatsprinzip am Schreibtisch zuzuordnen ist, muss
demgegeniber den Alltag ,durchmachen” (47) wie jeder Normalsterbliche auch:

[Er; DCA] nimmt sein Schicksal in die eigene Hand, tibernimmt die Verantwortung fiir
sich und seine F&higkeiten und organisiert sie als Subjekt des eigenen Arbeitsprozesses
und nicht als einer, der [...] darauf wartet, daf3 ,es’ ihn iberkommt. (61-62)

Der Autor ist hier also als Subjekt handelnd im ,eigenen Arbeitsprozess[-]* aktiv. Uberhaupt hat
es dieser Autorentypus beim Verfassen von Literatur mit ,Arbeit[-]* (und nicht mit Eingebung) zu
tun und muss dabei auf seine eigenen, erworbenen, angeeigneten ,Fahigkeiten® zuriickgreifen,
da nur diese ihm fiir seine literarische Arbeitsproduktivitét zur Verfigung stehen. Er ist ein
,eigenverantwortlicher Akteur, der [...] plant, handelt und die Konsequenzen zu tragen hat*
(47), also nicht darauf wartet, dass ihm von einer auf3er ihm stehenden Quelle Inspiration
zufliegt. Wahrend der Autor im Rauschprinzip mithin jenseits seiner ,Geniestreiche[-]* (54)
nichts gegen Durststrecken tun kann — er ist dann eben nicht kreativ, befindet sich in einem
,Tief und kann nichts schreiben —, gehdren sie fir den Autor des Realitats- oder (wie man
auch prézisieren konnte) Arbeitsprinzips zum Alltag: Da ihm nicht alles ,handstreichartig
gelingt* (54) und er das weiB, stellt er sich darauf ein, mit ,Schwierigkeiten und Probleme[n]*
(54) beim Schreiben umgehen zu miissen. Seine Arbeit ist auch und gerade ,von Angsten
des Scheiterns und Versagens gepragt” (54) und eine Aufgabe besteht infolgedessen darin,
mit der ,rote[n] Warnlampe der Krise* (54) jeden Tag wieder aufs Neue fertig zu werden.

Und genau im Auseinanderfallen dieser zwei Prinzipien 6ffnet John von Diiffel nun die Ttir
zu seinem Werkstattbericht tiber das, was am Schreibtisch wirklich passiert. Denn auch wenn
es ,in der Arbeit rauschhafte Momente* (52) gebe, habe er die Erfahrung gemacht, dass es
letztlich keinen literarischen Text gebe, ,der in einem Rausch geschrieben worden ist, jedenfalls
keinen ernstzunehmenden® (52). Wende man die theoretischen Produktivitatsprinzipien des
Rauschs und der Realitat in die Praxis, erkenne man vor allem eines: ,Jeder Roman ist
Arbeit, harte Arbeit* (52).

Denn schon nach den ersten Seiten weil3 man es nicht nur theoretisch, man spiirt es auf
schmerzlichste Weise, dal? sich auch dieser Roman eben nicht in einem Rausch und
Rutsch so dahinschreiben [asst, sondern dal? ein zahes Stiick Arbeit vor einem liegt. (69)

Zur Arbeit am Roman gehére notwendigerweise die Erkenntnis, dass das Schreiben ein
miihevoller Prozess sei, der ein qualendes, zeitlich ausgedehntes Verfahren sein kdnne (sein
miisse). ,Wer sich an den Schreibtisch setzt mit der Erwartung, sich selbst als Supergenie zu
entdecken, wird zwangslaufig scheitern (55). Das Schreiben gehe dem Autor in der Regel
eben gerade nicht ,leicht, glatt und genialisch von der Hand“ (54). Die sich unweigerlich
einstellenden Schwierigkeiten und die Einsicht, dass ein Roman sich nicht ,dahinschreiben
lasst*, zwéangen den Autor geradezu dazu, sich so einzurichten, dass diese Durststrecken
tberwunden werden. Ein Roman misse, verstehe man ihn als Arbeit und nicht als Werk
géttlicher Inspiration, geplant, organisiert und strukturiert werden — und Voraussetzung daftr
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sei, dass ,ein Autor sich klar dariiber werden [muss; DCA], wie er am besten arbeiten kann*
(62). Dabei gehe es auch nicht um eine mdglichst inspirierende Atmosphére, sondern eher
um die Einrichtung eines Arbeitsalltags, in dem der literarisch tatige Autor ,sich mit seinen
Fahigkeiten entfalten kann“ (62). Der Alltag werde am besten ,ganz in den Dienst [der; DCA]
[...] Sache" (66) des Schreibens am Text eingerichtet.

Ich richte alles — meine Eré&hrung, meine Schlafgewohnheiten, meine Zeiteinteilung,
mein soziales Leben — auf dieses eine Ziel aus und unterlasse alles, was das Erreichen
dieses Ziels behindert oder gefahrdet, kurzum, ich ordne alles dem Ziel, diesen Roman
zu schreiben, unter. (66)

Um Durststrecken, Stérungen und andere Schwierigkeiten zu iiberwinden oder gar zu
vermeiden, lieBen sich etwa verschiedene Arbeitsrhythmen bis hin zu spezifischen Marotten
der Erndhrung unterscheiden, die alle als Planung, Disziplinierung und Strukturierung dem
Zweck dienen wiirden, ,L&hmungen oder Stillstand” (62) im Arbeitsprozess zu verhindern
und mit dem Schreiben mdglichst flott voranzukommen. ,Denn Romane [...] werden nicht
im Rausch, sondern in der Realitdt geschrieben” (58).6 Auch wenn es ohne Frage einzelne
rauschhafte Momente wahrend des Schreibens immer wieder gebe, werde Uiber das Gelingen
und die Qualitét eines literarischen Textes hingegen im Realitatsprinzip entschieden:

[Man braucht Disziplin, Struktur, Willen; DCA] nicht fiir den Rausch, sondem fiir die
Realitat, nicht fur die produktiven, euphorischen Stunden, sondern fir die Stunden des
Stockens, des Stillstands, des drohenden Scheiterns, wenn kein Ende in Sicht ist und
einem niemand helfen kann. (71-72)

Jeder Autor, der erkannt habe, dass das Schreiben eines Romans ,ohne [...] Harten* (54)
nicht gehe, werde ,planvoll“ (58) an seine ,Arbeitsfelder* (58) herangehen und sie sich
durchdacht einteilen, um auf dem langen Weg bis zum Ende durchzuhalten. Einen Roman
zu schreiben, sei eine Frage der Arbeit, der Struktur und der Disziplin. Im Rausch entstehe
demgegeniber kein literarischer Text oder zumindest kein dsthetisch gelungener, denn das
Konnen des Autors zeige sich erst in denjenigen Momenten, in denen ,es nicht lauft* (53)
und die Durststrecken und Probleme literarischer Produktivitét ,sich hoch auftiirmen” (53).

2. Poetikvorlesung

John von Diiffel ist nicht der erste und schon gar nicht der einzige Autor, der ,,unermiidlich und
in hoffentlich erniichternder Weise® (68) in einer Poetikvorlesung tiber ,simple Erkenntnis[se]*
(55) des literarischen Schreibens reflektiert. Die Bamberger Vorlesungen stehen in einer

¢ Diiffels ,gegliickter Tag' sieht wie folgt aus: ,Morgens von 6:30 Uhr bis 10:00 Uhr eine Seite schreiben, dann
eine gute Probe bis 14:00 Uhr, ein hilchen telefonieren und Post erledigen im Biiro, abends am [...] Rhein
entlang nach Hause radeln und ein gutes Buch lesen” (Kritische Ausgabe 2000: 52).
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Tradition von Poetikvorlesungen, deren Ursprung in Deutschland an der Goethe-Universitat
Frankfurt von Ingeborg Bachmann gelegt worden ist.” Die Stiftungsgastdozentur Poetik im
Lfraditionsreichen Hérsaal VI des Uni-Campus Bockenheim* wird 1959 eingerichtet und
gibt nahezu in jedem Semester einem bedeutenden ,Dichter oder auch Literaturkritiker”
die Gelegenheit, sich ,in einem fiinf- bis sechsteiligen Vorlesungszyklus iber eine von ihm
selbst zu stellende Frage der zeitgendssischen Literatur theoretisch darstellend zu auf3ern.“®
Mittlerweile gibt es eine Vielzahl vergleichbarer Vorlesungen an Universitaten in Deutschland,
Osterreich und der Schweiz.? Sie alle vertreten den Anspruch, den Austausch zwischen
einerseits der akademischen Forschung und Lehre beziehungsweise einem breiteren,
literarisch interessierten Publikum und andererseits den in der literarischen Praxis tétigen
Autoren zu férdern. Diese Poetik der Autoren dient folglich immer mehr oder weniger der Idee,
(auch jenseits der akademischen Perspektive) einer interessierten Offentlichkeit Aufschliisse
dariiber und Einblicke darin zu geben, wie Literatur ,gemacht’ wird. Man kénnte sagen, dass
Poetikvorlesungen zum einen als Ausdruck eines allgemeinen Leserinteresses an dem zu
verstehen sind, das ,hinter’ den 6ffentlich sichtbaren Darstellungen vom Schreiben ,wirklich’
passiert.* Zum anderen erhofft sich der Leser ,nachweislich beglaubigte, zuverlassige, wahre
und endgultige Antworten nach dem Sinn und Wesen des Kunstwerks".** Immer geht es
der Poetikvorlesung letztlich also um mehr oder weniger ,authentische’ Einblicke hinter die
Kulissen der Literatur aus erster Hand und es ist dieser Anspruch, der dann mdglicherweise
das bestimmt, was ihre je spezifische ,Denk-, Sprech- oder Schreibweise*'? ausmacht.

Wie der Audiomitschnitt der Vorlesung® an der Universitat Bamberg erkennen lasst,
tragt John von Diffel seinen zweiten Einblick hinter die Kulissen seiner Romane, wie die drei
anderen auch, frei vor* und orientiert sich dabei an Stichworten, die zum Teil ausformulierten
Charakter zu haben scheinen. Die schriftliche Fassung, wie sie kein Jahr spater unter dem
Titel Wovon ich schreibe. Eine kleine Poetik des Lebens erscheint, basiert auf der Transkription
dieses Audiomitschnitts und ist von Dffel ,liber- und ausgearbeitet” (nicht paginiert) worden,
um die ,zahlreichen Anregungen und Gesprache* (nicht paginiert) im Anschluss an die Vortrage
und im Rahmen des abschlieRenden Kolloquiums aufnehmen zu kdnnen. Auf den ersten Blick

7 Poetikvorlesungen stehen selbst wiederum in einer Traditionslinie theoretischer und kritischer Reflexionen
tiber das Dichterische, Literarische, Poetische, die bis in die Antike zuriickreicht. Siehe umfassend Schmitz-
Emans u.a. (Hg.) 2009.

& Alle Zitate nach Goethe-Universitat Frankfurt 2009. Siehe speziell zu den Frankfurter Poetikvorlesungen Volk
2003.

®  Umwillkiirlich weitere solcher Poetikvorlesungen neben denen in Frankfurt und Bamberg aufzuzahlen, nenne
ich hier nur Géttingen, Leipzig, Augsburg, Innsbruck und Zirich.

10 vgl. Volk 2003: 67. Bei seiner Klassifikation von Poetikvorlesungen argumentiert Ulrich Volk dann allerdings
auf der Grundlage der jeweiligen Autorintention.

1 Volk 2003: 395.

2 Schmitz-Emans u.a. 2009: VIII.

18 Ich beziehe mich hier und im Folgenden auf den Audiomitschnitt, wie er auf der Homepage des Bamberger
Lehrstuhls fur Neuere deutsche Literaturwissenschaft verdffentlicht ist. Siehe Otto-Friedrich-Universitat
Bamberg 2009b.

¥ Siehe entsprechend die Danksagung am Ende der schriftlichen Fassung (nicht paginiert).
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lassen sich wenige und dann nur die mehr oder weniger dblichen Unterschiede zwischen
der etwa 45 minitigen Audioversion und der ausgearbeiteten, 42 Seiten einnehmenden
schriftlichen Fassung erkennen (41-82). Ein grober Abgleich der beiden Versionen zeigt, dass
Diffel die miindliche Version vor allem literalisiert, das heifl3t einige Satze und Ausdriicke als
Ankerpunkte zum Teil Wort fir Wort tibernimmt, um diese dann weiter auszufiihren, so dass
ein schriftlich-komplexer, lesbarer, homogener Text entsteht. Ebenso wie die Reihenfolge
der Vortrage insgesamt, entspricht dabei im Uberblick auch die grundsétzliche Struktur und
Anordnung der Themenaspekte in der zweiten Vorlesung der ausgearbeiteten Fassung. Kein
Themenaspekt der Audioversion fallt in der schriftlichen Fassung weg.*

Genauso wie der erste (Die Kunst des Ich ist mit Uber Leben und Lesen konkretisiert)
und der dritte Vortrag (Die erfundene Familie wird mit Vom Schreiben am lebenden Sujet
unterschrieben) hat auch die zweite Vorlesung einen Untertitel erhalten: Literatur und Sport
wird durch Der Autor als Sportler, der Roman als Marathon spezifiziert und deutet genau damit
auf eine programmatische Prézisierung dessen hin, worum es Diiffel in dieser Vorlesung geht:
Rausch und Realitat. Lasst man den Sport-Aspekt*® dieses Titels und die daran ankniipfenden
Ausfuhrungen im Text selbst einmal auf3en vor und vergleicht die Audio- und Textfassung
lediglich im Hinblick auf die Verwendung der Unterscheidung von Rausch und Realitat in
dem von mir skizzierten Sinne, ergibt sich eine nachtraglich signifikant quantitative und
damit zusammenhangend auch qualitative Aufwertung dieser Prinzipien-Unterscheidung im
ausgearbeiteten Text. Besonders augenscheinlich wird dies an dem nachtraglich eingefiigten
Abschnitt Gber Friedrich Nietzsche und dessen Unterscheidung von Dionysischem und
Apollinischem in der Geburt der Tragddie.'” Dieser Bezug wird in der Audiofassung weder
durch den Verweis auf Nietzsche als Autor(-label) noch als unmarkiertes Zitat eingefiihrt.
Wahrend Diffel fiir seinen Vortrag offensichtlich noch nicht an diese Traditionslinie gedacht
hat, versteht er die asthetischen Triebe des dionysischen Rausches und der apollinischen
Ordnung, Struktur und Formgebung nun als ,lebenspraktische Prinzipien [...], die den
Arbeitsalltag des Schriftstellers und sein Selbstverstandnis charakterisieren (48). Die
Einflhrung der Unterscheidung zwischen Rausch- und Realitatsprinzip (vgl. 47), die ohne
Nietzsche auskommt, entspricht dabei noch der Audiofassung. Ankniipfend an Nietzsche
folgen dann auffallend haufig immer wieder zum Teil nur einen Satz umfassende Einschiibe,
die das, was Duffel ausfihrt und erlautert, noch einmal (wie kurz auch immer) vor dem
Hintergrund der Unterscheidung zwischen Rausch und Realitét einordnen und versuchen zu
systematisieren.*® Zentraler Kernpunkt dieser abstrahierenden Einordnungen von personlichen

%5 Eine Ausnahme hildet neben den einleitenden Worten (iber die am selben Abend stattfindende FuRballpartie
der Europameisterschaft (00:00":00” — 00:00":40") vor allem das (auffallige?) Auslassen Thomas Bernhards
als Beispiel fiir schriftstellerische Arbeitsordnung und -disziplin (trotz Krankheit) (00:18:30"” — 00:19:06").

16 Siehe speziell dazu und zu dem damit verbundenen Aspekt des Schwimmens: Diiffel 2000 und Diiffel 2002a.

7 Ich verweise hier nur auf die Ausgabe bei Reclam: Nietzsche 1993.

8 Dem neuen Abschnitt iiber Nietzsche (48-49) folgen weitere thematisch signifikante Einfiigungen der Rausch/
Realitats-Unterscheidung, die so nicht im Audiomitschnitt vorhanden sind. Siehe die entsprechenden Stellen
auf den Seiten 51, 53-54, 56-57, 58, 70-71, 72 und 79-80.
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Erlebnissen und Anekdoten ist dabei die Erkenntnis Nietzsches, so Diiffel, dass ,literarische
Produktivitat nicht aus Zustanden inspirativer Verziickung besteht* (48). Bezogen auf die
Gegenwart lautet das dann bei Diiffel:

[W]enn man[...] die landl&ufigen Dichterbilder betrachtet, muR man sagen, daf3 es eine
iibertriebene, geradezu fahrlassige Uberschétzung des Dionysischen gibt — wahrend
die Ordnung, die Disziplin, die Strukturiertheit literarischer Arbeitsprozesse vllig
unterschatzt, wenn nicht gar ausgeblendet wird. (48)

Die leichtfertigen Ansichten zum Rauschprinzip (,fahrlassige Uberschatzung*) wiirden also
dazu fuhren, dass die geordnete, strukturierte Arbeit am Text (,Strukturiertheit literarischer
Arbeitsprozesse®), wie Diiffel sein eigenes Schreib- und Produktionsprinzip charakterisiert,
vollig ,unterschatzt* werde. Sich in einen Traditionszusammenhang mit Nietzsche stellend
erkennt Diiffel, nicht zuletzt auch flankiert von Thomas Mann und Goethe®, in der 6ffentlichen
Wahrnehmung oder in den im Publikum kursierenden Vorstellungen von dem, was am
Schreibtisch passiert, ein ,fahrlassige[s]* Ungleichgewicht: Rausch werde als Quelle oder
Bedingung literarischer Produktivitét tiberschétzt, wéhrend Realitat von den Lesern gleichzeitig
unterschatzt werde.

3. Mythen und Marchen

Diese leichte, aber (wie sich zeigen wird) bedeutsame Umgestaltung der schriftlichen Fassung
gegeniber der mindlichen, ersten Version legt nun nahe, dass es Diiffel offensichtlich um
eine Prazisierung seines poetologischen Gedankens geht. Das Rauschprinzip ist ndmlich
offensichtlich nicht lediglich eine Arbeitsweise, ein Produktivitatsprinzip, sondern verweist
dariiber hinaus auch und vor allem auf landlaufige[-] Vorstellungen® (61) des Publikums
vom kreativen Schreiben am Schreibtisch, die mit dem, was dort ,tatséchlich’ passiert, indes
wenig zu tun haben.

[J]edes ,Making-Of', jede Entstehungsgeschichte, die von Romanen im Rock’n’Roll-
Verfahren erzahlt und Geniestreichen von Zauberhand, gehort in den Bereich der
Mythen und Marchen, die dariiber hinwegtauschen, dal3 Schreiben harte Arbeit ist
und eine Routine sowie ein hohes Mal} an Disziplin erfordert. (54)

Duffel zieht hier die Unterscheidung von Realitat und Rausch gleichsam aus der markierten
Seite (,Realitat’) der von ihm unterschiedenen Produktivitatsprinzipien ,Rausch’ und
,Realitét’ heraus.”? Genau damit kann er dann zwischen den realen Schreibprozessen zum
einen (Schreiben ist ,harte Arbeit*) und den vorgestellten oder inszenierten (,Making-Of*),
jedenfalls aber kursierenden Bildern von Schreibprinzipien zum anderen (Romane im

19 Siehe zum Beispiel die Verweise auf den Seiten 45 (Thomas Mann) und 61-62 (Goethe).
2 Vgl. dazu allgemein Baecker 1993.
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,Rock’'n’Roll-Verfahren“und ,Geniestreiche[-] von Zauberhand") wiederum unterscheiden. Das
Rauschprinzip meint hier denjenigen Aspekt der nun markierten Unterscheidung von ,Realitéat’
und ,Inszenierung’, den man mit ,Dichterbild* (45) oder ,— neudeutsch ausgedriickt — Image des
Dichters* (45) bezeichnet. Diesen Vorstellungen und Image-Bildern steht das Realitatsprinzip
gegeniber, das zunachst auf die je spezifische ,Autordisposition[-]* (49) verweist und das
Schreiben ,miihsam“ (54) macht. Wenn Diiffel jetzt davon spricht, dass seine Poetikvorlesung
Ldesillusionierend” (53) sei, weil sie deutlich mache, dass eine ,,Stunde der Wahrheit' [...]
elementar zum ArbeitsprozeR3* (53) gehdre, dann setzt er dabei voraus, dass ein wie auch
immer gearteter ,tatsachlich’ ablaufender Schreibvorgang am Schreibtisch dargestellt oder
inszeniert wird. Und die inszenierten Bilder sind dabei gleichzeitig in eine wie auch immer
geartete hierarchische Relation zu dem gesetzt, was eben ,tatsachlich’ — jenseits der
Inszenierung — vorgeht.?* Die Herstellungsebene am Schreibtisch ist demnach der Ort, an
dem tatséchlich’ (,real’), unabhangig von irgendwelchen kursierenden Bildern gehandelt wird:
der Autor sitzt am Schreibtisch und schreibt (oder auch nicht, weil er sich mit Durststrecken
herumschlagen muss). Die Inszenierung (wahlweise durch den Autor oder durch den
Literaturbetrieb) ist demgegeniiber lediglich ein darstellungstechnisches Verfahren, das diese
Jtatséchliche’ Handlung des Autors am Schreibtisch und dessen Produktivitatsprinzipien bloR
(oder bestenfalls) ,abbildet’. Wahrend es Diiffel zunachst noch um Produktivitatsprinzipien zu
gehen scheint, die beide (man miisste sagen: symmetrisch) auf einer ,Realitatsebene’ liegen
und damit beide jeweils unterschiedliche Vorgange am Schreibtisch beschreiben, wird die
Unterscheidung zwischen Realitdts- und Rauschprinzip nun mit eben dieser Unterscheidung
von tatsachlicher’ Herstellung und ,hinzu kommender’ Inszenierung enggefiihrt. Bei dieser
Signifikat-Signifikant-Relation kann es, und hier sitzt Diiffel mit seiner Unterscheidung von
Rausch und Realitét, zu Verzerrungen kommen. Die 6ffentlich kursierenden Bilder — gleich,
welchen Ursprungs — stellen ihm zufolge namlich nicht das dar, was sich tatsachlich’ auf
der Ebene der Herstellung am Schreibtisch zutrégt (némlich: Schwierigkeiten, Probleme,
Durststrecken und der strategische Umgang mitihnen). Das Rauschprinzip verweist in dieser
Argumentationsschiene nun nur noch lediglich auf Darstellungen, Inszenierungen, auf,Mythen
und Méarchen* (46) und ist die 6ffentlich dargestellte, von Autoren oder Verlagen inszenierte,
vom Publikum vorgestellte oder zumindest irgendwie sichtbare (und dann: stereotype) Version
vom kreativen Schreiben. Das Realitatsprinzip, wie es Diffel hier vorfilhrt, verweist hingegen
als ,tatsachlich’ wirksames Prinzip darauf, wie es ,ist’, wie es ,tatsachlich’ ablauft, wie Texte
am Schreibtisch entstehen: Es geht um Diiffels individuellen Werkstattbericht und nicht um
weitere ,Utopien’.?? Das ,Realistische’ an diesem Prinzip ist dabei, dass es zwar auch ,mit
Mythisierungen und Stilisierungen vermischt* (49) sei, Diffel im Rahmen seines Vortrags aber
verspricht, diese ,s0 weit wie méglich auf die Realitaten der Arbeit herunterzubrechen* (49), so
dass Einblicke jenseits aller Inszenierungen in die Schreibwerkstatt méglich wirden. Genau
mit dieser Absichtserklarung, Einblicke in die Werkstatt zu ermdglichen, gewissermalien
zum Signifikat durchzustof3en, markiert Diiffel seinen Text mithin als Poetikvorlesung, wie

2 Siehe allgemein Rétzer 1994: 68.
2 Im Sinne von Litzeler 1994: 9.
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sie als Institution in Frankfurt von Ingeborg Bachmann eingeleitet wird. Die Ausgestaltung
des Verhéltnisses zwischen dem, was am Schreibtisch passiert und gemeinhin verdeckt
ist, und dem, wie dieses dem an bestimmten Erwartungen ausgerichteten Publikum in der
Offentlichkeit dargestellt wird, ist der zentrale Baustein dieser Poetik der Autoren. In Diiffels
zweiter Poetikvorlesung und in der dort von ihm asymmetrisch verwendeten Unterscheidung
von Rausch und Realitat expliziert sich die Idee, dass der Prozess des asthetischen Schaffens,
des Schreibens am literarischen Text nicht unmittelbar einsichtig ist und daher zu bestimmten,
von der ,Realitat’ abgeldsten Vorstellungen von eben diesen ,hinter den Kulissen’ ablaufenden
Prozessen der Herstellung von Literatur flihrt.

Um das zu leisten, um gewissermal3en die ,hierarchische Relation’ zwischen inszeniertem
Rausch und dem in der Herstellung tatséchlich’ wirksamen Realitats- oder Arbeitsprinzip
inszenieren und aufrechterhalten zu konnen, muss Diffel dem Realitatsprinzip, wie er es
verwendet, einen gleichsam realen, unverfalschten (Werkstatt-)Status einraumen. Dazu bedient
er sich einer inszenierenden Authentifizierungsgeste?®, die das ,So-Sein’ der Vorgénge, des
Schreibens am Schreibtisch schlicht feststellt, sich also gewissermalen ein ,privilegiertes
Verhéltnis zum Ursprung unterstellt*®* und genau damit als Ausgangspunkt fiir seine Poetik
dient. Als die eigentliche Handlung wird die Herstellung von literarischen Texten im Sinne des
problembehafteten, durch Krisen und Durststrecken bestimmten Arbeitens am Schreibtisch
aufgefasst. Die Darstellung oder Inszenierung dieser Schreibprozesse fir die Leser erscheint
dagegen als eine Abbildung, die lediglich hinzukommt. Durch die komplette zweite Vorlesung
zieht sich denn auch das semantische Feld der ,Wahrheit* (53) als Realisierung des
Operationsmodus dieser Geste: So ist etwa von der ,bitteren Wahrheit* (54), der ,unliebsame[n]
Wahrheit* (59), von ,Tatsache[n]* (68) oder dem ,Widerstand der Wahrheit* (54) die Rede.
Demgegeniber wird das Rauschprinzip mit einer Semantik gekoppelt, die feststellt, dass
diese ,Wahrheiten’ iber das Schreiben am Schreibtisch als ,Mythen und Marchen“ (54), als
Lllusionsbildung” (68), als ,vollig haltlose[-] lllusion” (68) oder , Traum* (54), als ,Genie-Utopie”
(69) oder ,Verbramungen* (55) verfalscht oder verzerrt dargestellt oder inszeniert werden. Das
Rauschprinzip ,suggerier[t]* (55) dem Publikum mithin etwas, das ,falsch* (55) ist. Diffel deckt
in seiner Poetikvorlesung hingegen auf: Der inszenierte, offentlich dargestellte (stereotype)
Autor ,gebéardet” (58) sich lediglich als ein bestimmter Typus von Autor — etwa als das Genie
oder der Kranke. In ,Wahrheit', im stillen K&mmerlein, wo sie keiner sehe, folge aber jede noch
so geniale Schriftstellerin einer bestimmten Disziplin, die ihre Arbeit strukturiere. Lasse man
,die Dichterbilder, die Autorenstilisierungen, die Mythen, die Schriftsteller von sich selbst in
die Welt setzen*" (44) beiseite, mache dies demzufolge den Blick frei flir den Arbeitsalltag des
Autors, der alles andere als durch ,geniale Momente’ geprégt sei.

Wir alle leben und arbeiten tagaus, tagein unter dem Druck des Realitétsprinzips. Auf das
Genie hingegen projizieren wir unseren Wunsch, dafi es jenseits dieses Realitatsprinzips
noch etwas geben mdge, ndmlich das Genie, das im Rausch schafft [...]. (47)

2 Vgl. Fohrmann 2006: 196.
2 Wetzel 2006: 48.
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Das semantische Feld der Wahrheit, durch das die Authentifizierungsgeste bestimmt ist,
dient genau in diesem Sinne der Erzeugung und Absicherung der hierarchischen Relation
von Rausch und Realitat: Dem inkludierenden ,Wir“, durch das das Realitatsprinzip hier
markiert wird und das dessen Authentizitat gleichzeitig verblrgt, steht die ,Projektion’ eines
,Wunsch[es]* nach rauschhaften Momenten gegeniiber. Diiffel selbst gibt sich genau damit
als authentisch sprechender Autor in der Poetikvorlesung, der im Rahmen dieser Geste ganz
offensichtlich alles ,durchschaut’ und auf die ,Signifikate’ durchgreift.

Vielleicht kommt es durch meine Arbeit am Theater, daR ich so allergisch bin gegen
Inszenierungen im Leben. Mir widerstrebt das inszenierte und zur Schau gestellte
Anderssein des Bohemiens wie im ubrigen auch das inszenierte, kostiimierte
Konservative, Altkonforme. (79)

Demnach steht Diiffel als Vortragender ganz ohne ,Inszenierung[-]* vor seinem Publikum
im Horsaal und halt seine Vorlesung alles andere als ,kostimiert[-]*. Er gibt sich geradezu
empfindlich gegen jede Form der Verstellung ,im Leben®, nimmt fur sich also in Anspruch,
nichts ,zur Schau* zu stellen und authentisch von dem zu berichten, was ihm am Schreibtisch
widerfahrt — das wollen wir horen.

4, Geschmacksfragen

Aber Selbstdiagnosen (zumal in Krankheitsfallen) sind immer mit Vorsicht zu genief3en und
die Frage ware, ob Diffel tatsachlich so allergisch gegen Inszenierung ist, wie er sich selbst
gibt, und ob er tatsachlich so hinter die Kulissen des Literaturbetriebs blickt, wie er vorgibt es
zu'tun. Denn vielleicht ist seine Allergie gegen Inszenierung nicht so sehr Krankheitssymptom,
sondern vielmehr Ausgangspunkt derjenigen Inszenierung, die Diffel selbst vorflihrt. Seine
Vorlesung lasst sich als eine Poetik literarischer Durststrecken lesen, die ,wir alle’ kennen,
weil wir eben zu den Normalsterblichen gehéren und nicht zu den ,Genies’, denen alles durch
Inspiration zufallt (und die es ja nach Diiffel eigentlich gar nicht gibt). Diiffel inszeniert sich
dazu selbst als ein Autor, der ,im Leben steht’; ein Autor, der Mensch ,wie du und ich’ist und
mit den alltdaglichen Strecken des Durstes zu tun hat.

Meiner Meinung nach macht man sich tiber derlei Dinge [Fragen der Inszenierung;
DCA] zu viele Gedanken. Die Art und Weise, wie man arbeitet, das, woran man arbeitet,
macht einen Menschen fiir meine Begriffe besonders oder nicht, und es driickt sich
in seinem Leben hinlanglich aus, ohne daR man mit roten Schals und Schlapphiiten
nachhelfen miRte. Doch das sind letztlich Geschmacksfragen. Davon verstehe ich
wenig. (79-80)

Diiffel als Autor bendtigt keine inszenierende Darstellung fiir seine Arbeit am Schreibtisch,
sondern definiert sein asthetisches Projekt zentral tiber die ,Art und Weise, wie man arbeitet” —
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nicht das Drumherum zéhle, sondern das, was als Roman erarbeitet werde und der Leserin
dann vorliegt. Alles andere seien demnach ,Geschmacksfragen®, die zusatzlich hinzukamen
und von denen er ,wenig" verstehe. Doch versteht Diiffel wirklich so wenig davon? Gleichzeitig
zieht er dann namlich ausgehend von der Abgrenzung gegentiiber allem, was mit ,roten Schals
und Schlapphiiten” zu tun hat, eine Trennlinie zwischen Schriftstellern einerseits und allen
anderen andererseits.

Ob jemand Schriftsteller ist oder nicht, ob er diesen Beruf auf Dauer austiben kann,
zeigt sich nicht, wenn es lauft. Im ,Schaffensrausch’, in der Euphorie kann jeder
schreiben. Schriftsteller ist man erst dann, wenn man in der Lage ist weiterzuarbeiten,
wenn es nicht lauft. (53)

Der Schriftsteller als Arbeiter am Text ist eben gerade nicht ,jeder”, sondern jemand, der
das Schreiben als ,Beruf auf Dauer ausib[t]*. Und dazu zahlt — wie wir gelernt haben — die
Kompetenz, Durststrecken tiberwinden zu kénnen. Die Poetik John von Diiffels ist denn
auch jenseits von ,roten Schals und Schlapphiten” gerade von Momenten der Stérungen
und Schwierigkeiten geprégt. Sie lebt von ihnen und integriert sie in ihr asthetisches
Programm: ,Das Misslingen muss als realistische Mdglichkeit mitbedacht werden“.?
Seine Authentifizierungsgeste, die das Realitatsprinzip als tatsachlich” wirksam und das
Rauschprinzip als ,verzerrendes’ Marchen bestimmt, weist sich aber genau damit als nicht
jenseits der Literatur und ihrer Autorinnen stehend aus, iber die Dffel spricht und die er
.entlarvt’. Sie ist als ,regulierender Zugriff® vielmehr ,ein eminent wichtiger Bestandteil
ihrer selbst.“” Es geht also offensichtlich um die poetologisch motivierte Inszenierung von
Authentizitat.

Indem er sich als strukturiert arbeitender, mit Kompetenzen gespickter Autor im Gestus
der Authentizitat inszeniert, kann er die Gefahr der Verselbstandigung, der Abldsung der
Autorinszenierungen von der Realitat der literarischen Produktivitét, wie sie ,tatséchlich’ am
Schreibtisch ablautft, flir sein &sthetisches, poetisches Programm (gleichsam im Modus einer
,negativen Asthetik’) nutzen. Da die konventionelle Literaturdarstellung auf Inszenierung des
Rauschprinzips setze, knne sie sich so weit von der eigentlichen literarischen Realitt am
Schreibtisch entfernen, dass literarische Produktivitét (und mit ihr der schlieRlich vorliegende,
als \literarisch’ qualifizierte und dann als solcher auch verkaufte Text) zu einem grof3en
Teil nur noch vorgetduscht werde. Die ,Story nicht des Buches, sondern um das Buch
herum, die Legende vom Leben und Schreiben des Autors” (45) werde folgerichtig fiir die
erfolgsversprechende Vermittlung immer wichtiger.

Der Autor wird zusehends selbst zu einer Geschichte, und die Geschichte seiner
Person, seiner Arbeitsweise und Lebensform wird immer mehr zum Verkaufsargument
fir ein Buch. (46)

% Amann 2008: 277.
% Fohrmann 2006: 196.
2 Liitzeler 1994: 7.
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Das Rauschprinzip ist die 6ffentlich dargestellte oder vorgestellte Version vom Schreiben,
die Diffel hier mit Tendenzen in der gegenwartigen Literaturvermittlung koppelt
(,Verkaufsargument). Denn diese funktioniere gerade Uber solche inszenierten Darstellungen
(,Geschichte[n]"), die den Wiinschen der Leserinnen (oder man misste hier sagen: Kéaufer)
nach ,Rausch’, ,Genialitat' oder dem ,ganz Anderen’ entsprachen. Die Abhéngigkeit der Literatur
von den Medien fiihre dazu, dass Autoren vorwiegend mit dem Wettbewerb um Publizitat und
Prominenz beschéftigt seien und ihre ,eigentliche’ Arbeit am Text vernachlassigen wiirden.
Die Auslaufer aus diesem Versténdnis literarischer Produktivitat fanden sich demnach nicht
zuletzt auch in ,Veranstaltungen wie ,Deutschland sucht den Superstar’, die dem Zuschauer
suggerieren, man konne gleichsam miihelos und mit verhaltnismaRig wenig Anstrengungen
zum Star werden*” (54-55). Dilffel demgegentiber tut was fiir sein Geld. Er inszeniert hier im
Modus der Authentizitat sein dsthetisches Programm des Realitatsprinzips, das verspricht,
jenseits aller Inszenierungen des Rauschs ,authentische Einblicke in die Verfahrensweisen
von Schriftsteller-Inszenierungen“® einerseits und damit verbundene Einsichten hinter
die Kulissen' in das mihsame, von Durststrecken gepragte Schreiben am Schreibtisch
andererseits geben zu kénnen.

Die Frage ist: Kann das aber auch anders sein? Kann man als Autorin auch nicht nicht
authentisch sein?? Eine Poetikvorlesung beginnt, lasst man die dblichen einleitenden,
Bedeutsamkeit erzeugenden Worte und Danksagungen einmal auf3en vor, nicht immer, aber
haufig mit einem ,ahm" des Autors.

Erste, &hm, Zeile betreffs Textentstehung Schrégstrich Genese einschlieRlich
Selbstheschreibung des Autors mit ungewissem Ausgang beziehungsweise
Offenlegung des Wie-auch-immer-Schreibprozesses, von daher, also, die dbliche
Anfangsverlegenheit.®

Mit diesem ,&hm* macht der Autor am Beginn seiner Poetikvorlesung auf seine Verlegenheit
beim Schreiben (iber sein Schreiben, genauer: seine ,ubliche Anfangsverlegenheit* bei der
offentlichen Reflexion daruber, wie er was am Schreibtisch tut, aufmerksam. Das Publikum
erwartet von einer Poetikvorlesung Einblicke hinter die Kulissen, die ,Offenlegung des Wie-
auch-immer-Schreibprozesses*: Wie entsteht ein Text ,wirklich'? In diesem Sinne verweist
das ,&hm* zunachst auf das dominante Schema von Diiffels zweiter Poetikvorlesung:
das Auseinanderfallen von inszenierendem und damit als letztlich ,fiktiv' qualifiziertem
Rauschprinzip und dem ,tatsachlich’ wirksamen Realitatsprinzip: Er kommt dem nach, indem
er die ,Textentstehung Schrégstrich Genese" jenseits aller verzerrenden Inszenierung als
harte Arbeit und Umgang mit Durststrecken beschreibt, die ,wir alle’ kennen. Dariiber hinaus
verweist das ,ahm" aber noch auf etwas anderes, denn es ist auch strukturell bedingt, indem
es den Text als Poetikvorlesung, als Poetik eines Autors markiert.

% Amann 2008: 281.
% Siehe zu dieser Fragestellung unter etwas anderem Blickwinkel auch Volk 2003: 400-408.
% Diffel 2002b: 114.
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Ich will nicht dber das Schreiben / In Génsefiiichen ,Auskunft geben’ / Ich will
keinen fertigen Text dariiber / Wie ich Texte verfertige / [...] Ich will den Legenden /
Die ein Werk iiber seinen Autor verbreitet und umgekehrt / Nicht noch eine Legende
hinzufiigen / Sondern, ahm / Im Gegensatz zu sonst, sagen wir / Nicht fertig werden /
Oder positiv ausgedriickt / Unfertigkeit erreichen / Ich will versuchen, diesen Text-Text
| Solange wie méglich offen zu halten / In der Schwebe / Schrégstrich unversiegelt
/ 1ch will wissen, wie viel Wahrheit tiber seine Spuren / So ein Text vertragt / Wie
durchléssig / [Schréagstrich im Text; DCA] transparent kann das Schreiben / Ubers
Schreiben sein®

Das ,ahm" markiert die Poetikvorlesung und damit eine Paradoxie, die sich in der
Verlegenheit des Autors duBBert, gewissermalen unverstellt, nicht literarisch, nicht poetisch,
nicht authentisch, jenseits der Literatur (,transparent") Gber Literatur nicht sprechen, nicht
schreiben zu konnen. Gerade das wird aber vom Publikum erwartet, denn gerade das
legitimiert die Poetikvorlesung als Institution. Das ,ahm* ist die ,Anfangsverlegenheit, die
dadurch entsteht, dass der Autor in diese Reflexionsposition als literarischer Autor nicht
wirklich hinein kommt, ohne selbst wiederum Literatur zu verfassen: er muss, strukturell
gesehen, ,noch eine Legende hinzufiigen“. Die Poetikvorlesung (nicht nur) John von Diiffels,
die sich als meta-poetischer (poetologischer, literaturtheoretischer) Text ausgeben muss, um
ihren Status als Poetikvorlesung, als Poetik eines Autors institutionell zu rechtfertigen, wird
damit als ein auch wiederum poetischer Text lesbar.®> Das Schreiben am Schreibtisch und
das entsprechende ,Werk' ist ebenso literarische Kommunikation wie eine Poetikvorlesung
dartiber, weil die Differenz von Schreiben am Text und der inszenierenden Darstellung, der
,Mythen und Marchen’ in jeder literarischen Kommunikation prozessiert wird. Dichterische
Arbeit und poetologische Reflexion prasentieren sich in diesem Sinne als ,tendenziell
integrative Prozesse”.® Und nicht zuletzt Diffels (ich bin nun versucht zu sagen: poetische)
Prazisierung der Audioversion fir die Textfassung Wovon ich schreibe verdeutlicht genau
das. Mit Beobachtung zweiter Ordnung ist kein wie auch immer gearteter Durchgriff auf eine
irgendwie authentische Realitat in der Werkstatt jenseits aller Inszenierungen mehr moglich.
Das ,ahm" ist eine Metapher flr diesen paradoxen Status des nicht aus dem literarischen
Leben, aus literarischer Kommunikation heraus kénnenden Autors (auch und gerade) im
Vollzug seiner poetologischen Reflexion, die eben gerade nicht als (literatur-)wissenschaftliche
Kommunikation codiert ist. Die Poetikvorlesung(en) ,stehen nicht jenseits dessen, wortiber
sie sprechen, sondern sind Bestandteile einer Literatur, die sich selbst begrinden muf3 und
will.“** Und bei Diiffel asst sich diese Begriindung als ein Modell des produktionsasthetischen
Umgangs mit und der Ausgestaltung von Durststrecken im Realitatsprinzip verstehen.

In diesem Sinne wird das Prinzip der Durststrecke einerseits in seiner poetologischen
Bedeutung reflektiert, andererseits aber als die poetische, authentifizierende Geste der

L Diffel 2002b: 117-118.

% \gl. Schmitz-Emans 1999: 614-615.

% Schmitz-Emans u.a. 2009: X. Vgl. dazu auch Volk 2003: 265.
% Schmitz-Emans 1999: 615.
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Poetikvorlesung (und damit als ,Mythos’ oder ,Marchen’) durch das ,ahm* auch wiederum
hinterfragt. Mit Duffel gegen Diffel gelesen kénnen Einblicke in die ,tatsachlichen’
Schwierigkeiten, Probleme und Durststrecken am Schreibtisch letztlich also nur als ebenso
darstellend, poetisch oder inszenierend aufgefasst werden, wie die vermeintlich die Realitét
verzerrenden Bilder des im Rausch schaffenden Genies. Was sich andert, ist vielleicht die
literarische Form3, nicht die Systemreferenz. Die Frage des Status von Poetikvorlesungen
beantwortet John von Dffel mithin mit dem Versuch, eine Reflexionsform zu erzeugen,
die keine klare und eindeutige Antwort in Richtung Authentizitdt oder Inszenierung gibt;
Authentizitat wird vielmehr ,als Effekt von Darstellung*® sichtbar. Zieht man das ,&hm*“ hinzu,
bleibt seine Form von Poetik nicht auf die authentifizierende Darstellung von Einsichten in den
Jtatséchlichen’ Umgang mit Durststrecken beschréankt. Was an der Oberflache als ,Einblick
hinter die Kulissen’ daherkommt, wird bei Diffel zum entscheidenden produktionsasthetischen
Problem, das gerade dann wichtig zu werden scheint, wenn es ihm um die Beschreibung
dessen geht, was das Verhaltnis von Autorin, Text und Leser ausmacht.®” Er produziert im
Akt der Poetikvorlesung zugleich wiederum auch das, was er beschreibt. Seine Poetik wére
dann gewissermalien der poetologische Umgang mit Durststrecken, die sie selbst poetisch
erzeugt. Das ,ahm"“ist dieses Zdgern des Autors, das anzeigt, dass mdglicherweise nicht die
Realitdt am Werk ist, sondern irgendwie trotzdem noch oder wieder der Rausch. Und damit
befindet er sich letztlich auf derselben markierten Seite seiner Unterscheidung zwischen
Jtatséchlicher’ Realitat und ,verzerrender’ Rauschinszenierung wie der ,Bohemien mit seinen
Exzessen, Abstiirzen, Krisen und Katern* (46), von dem er sich distanziert. Denn auch John
von Duffel hat durch die Abgrenzungsgeste seiner kleinen Poetik literarischer Durststrecken
,natlrlich einiges zu erzahlen* (46). Immerhin fast 200 Seiten sind es ja dann doch geworden.

% Im ,8hm“-Text markiert Diiffel genau das durch den Wechsel vom ,Epischen’ ins ,Dramatische’. Vgl. Duffel
2002b: 114 u. 132.

% Wetzel 2006: 53.

% Siehe unter diesem Gesichtspunkt Wagner-Egelhaaf 2003. Vgl. auch Dffel 2003.
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Die Welt als Elend und ScheuRlichkeit:
Thomas Bernhards Aufnahme
des Schopenhauerschen Pessimismus in sein Werk

Philipp Engel

1. Einleitung

Die Philosophie spielt im Werk von Thomas Bernhard eine zentrale Rolle. In seinen Texten finden
sich mannigfache direkte und indirekte intertextuelle Bezlige, die von Michel de Montaigne und Blaise
Pascal bis Gottlob Frege und Ludwig Wittgenstein reichen. Bereits als Knabe studierte er, angeleitet
von seinem Grof3vater, dem Schriftsteller Johannes Freumbichler, Hegel, Kant, Kierkegaard und
Schopenhauer. Bernhard selbst bezeichnete sich als eine Art ,philosophischen Aasgeier“.! Doch
reicht die Bandbreite seiner - stets apodiktisch vorgetragenen - Aussagen bez(iglich des Wertes der
Philosophie von absoluter Bejahung bis hin zur uneingeschrankten Ablehnung. Die Philosophie sei
ihm einerseits nicht weniger als ,die mathematische Losung des Lebens*? die den Ausweg aus der
als sinnentleert empfundenen Welt bietet. In Der Weltverbesserer dagegen heil’t es:

,Einmal habe ich Montaigne vertraut / zuviel / dann Pascal / zuviel / dann Voltaire / dann
Schopenhauer / Wir hdngen uns so lange an diese / philosophischen Mauerhaken /
bis sie locker sind / und wenn wir lebenslang daran zerren / reiRen wir alles nieder."

Bernhards auf dem ersten Blick widersprichlich erscheinende Beurteilungen der Philosophie
finden sich auch beim bedeutsamsten philosophischen Referenzpunkt fiir sein Werk: der
Philosophie Schopenhauers.* Dass es das Werk Schopenhauers gewesen sei, das ihn in
besonders hohem MaRe intellektuell gepragt und beeinflusst habe, darauf weist er wiederholt
sowohl in seinen autobiographischen und essayistischen Publikationen® als auch in seinem
erzahlerischen und dramatischen Werk hin.

! Krista Fleischmann: Thomas Bernhard - Eine Begegnung. Gespréche mit Krista Fleischmann, Wien 1991,
S. 45.

2 Thomas Bernhard: Der Atem. Eine Entscheidung, Darmstadt 1979, S. 119.

8 Thomas Bernhard: Der Weltverbesserer: Frankfurt am Main 1979, S. 99.

*  Zum Einfluss der Schopenhauerschen Philosophie auf das Werk Bernhards siehe auch: Stephan Atzert:
Schopenhauer und Thomas Bernhard. Zur literarischen Verwendung von Philosophie, Freiburg im Breisgau
1999.

5 Die Welt als Wille und Vorstellung des Schopenhauer aus Frankfurt und die Gedichte des Christian Wagner
aus Maulbronn waren, geistesentscheidend, die ersten Biicher, die ich (heimlich und freiwillig im Arbeitszimmer
meines Grolvaters miltterlicherseits) gelesen und studiert habe. Alle Biicher, die ich von da an bis heute gelesen
und studiert habe, sind, so oder so, wie diese zwei Biicher: die Unmdglichkeit, die Wahrheit zu sagen und (oder)
die Unfahigkeit, die menschliche Existenz zu (iberwinden“. Thomas Bernhard: In friihester und in riicksichtsloser
Beobachtung, in: Siegfried Unseld (Hg.): Erste Lese-Erlebnisse, Frankfurt am Main 1975, S. 96.
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In der Erzéhlung Ja beispielsweise bekennt der namentlich nicht genannte Wissenschaftler:

,Die Welt als Wille und Vorstellung war mir schon von frihester Jugend an das wichtigste
aller philosophischen Bucher gewesen und ich habe mich auf seine Wirkung, ndmlich
die vollkommene Erfrischung meines Kopfes, immer verlassen konnen. In keinem
anderen Buch habe ich jemals eine klarere Sprache und einen ebenso klaren Verstand
gefunden, kein Literaturstiick hat jemals auf mich eine tiefere Wirkung ausgeiibt.“s

Neben diesem direkten Bezug zu Schopenhauer - auch Beton, Alte Meister oder Der
Theatermacher enthalten zahlreiche namentliche Nennungen Schopenhauers - stellt Bernhard
vor allem auch indirekt Bezlige zu dessen Philosophie her; in nahezu all seinen Werken
ist das Denken und Handeln der Figuren durch die Ideen Schopenhauers bestimmt. Die
folgende Darstellung soll diese inhaltliche Aufnahme Schopenhauers in Bernhards Werken
untersuchen und herausarbeiten, in welcher Form der Autor die dem Schopenhauerschen
Denken zugehdrigen pessimistischen Menschenbilder und misanthropischen Weltdeutungen
literarisch verwendet.

2. Die Analogie von Schopenhauers Willens- und Bernhards Naturbegriff

Es ist der Naturbegriff Bernhards, der den ersten Berlihrungspunkt seines Werkes mit der
Philosophie Schopenhauers bildet und eine Variation des Schopenhauerschen Willensbegriffs
darstellt.” Fiir Schopenhauer ist der Wille das oberste Weltprinzip, das alles Seiende
durchdringe.? Die Welt ,an sich“ sei Wille, in unserer Wahrnehmung aber Vorstellung, weil der
Erkenntnisakt stets der Bezug eines Subjekts auf ein Objekt sei. Da sich das Subjekt auch
selbst erfahren kdnne, sei es zugleich sein eigenes Objekt, so dass beides zusammen gedacht
werden misse. Innerhalb von Raum, Zeit und Kausalitét sei der Wille dem Individuationsprinzip
unterworfen und entfalte sich in den Einzeldingen der Welt als Wille zum Leben, so dass
auch der Leib die materialisierte Erscheinung des Willens darstelle. Der Wille als ,Ding an
sich* sei die Schnittstelle zwischen Naturwissenschaft und Metaphysik, da er sich auch
auf empirischem Wege in den Erscheinungen der Natur nachweisen lasse.® Der Wille als
Lebensprinzip bewirke, dass das Leben zum Drang und zum Leiden werde:

6 Thomas Bernhard: Ja, Frankfurt am Main 1978, S. 65f.

" Zu den Gemeinsamkeiten zwischen Bernhards Naturbegriff und Schopenhauers Konzeption des Willens
siehe vor allem Gerald Jurdzinski: Leiden an der ,Natur‘. Thomas Bernhards metaphysische Weltdeutung
im Spiegel der Philosophie Schopenhauers, Frankfurt am Main 1984.

& Indiesem Sinne also lehre ich, daR das innere Wesen eines jeden Dinges Wille ist, und nenne den Willen
das Ding an sich.” Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, Werkausgabe Bd. I, Ziirich 1977,
S. 231. [Die Werke Schopenhauers werden im Folgenden anhand der von Angelika Hiibscher besorgten
zehnbandigen Ziircher Ausgabe durch die Angabe des Bandes und der Seitenzahl zitiert.]

®  Vgl. Volker Spierling: Arthur Schopenhauer, in: Franco Volpi (Hg.): GroRes Werklexikon der Philosophie, Bd.
I, Stuttgart 1999, S, 1363-1370.
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L,Deutlich genug spricht aus dem ganzen menschlichen Daseyn das Leiden als die
wahre Bestimmung desselben. Das Leben ist tief darin eingesenkt und kann ihm nicht
entgehn: unser Eintritt in dasselbe geschieht unter Thrénen, sein Verlauf istim Grunde
immer tragisch, und noch mehr sein Ausgang.“?

Dem blinden, vernunftlosen Drangen und Streben des Willens, der ob seiner Unersattlichkeit
notwendig unerfillt bleibe und somit die Quelle allen Leids darstelle, sei nur zu entkommen,
wenn es gelinge, den Willen zu verneinen.**

Bernhard greift in seinem Werk Schopenhauers Bestimmung des Willens in Form seines
Naturbegriffs auf. Er schreibt der Natur, zu der er all diejenigen Phanomene zéhlt, die unserer
sinnlichen Erfahrung zugénglich sind, dieselben Wesensmerkmale zu wie Schopenhauer
dem Willen. Wo Schopenhauer die Seinslage des Menschen vom leidverursachenden Willen
bestimmt sieht, ist es bei Bernhard die Natur, von der der Mensch vollkommen beherrscht
werde und der er restlos ausgeliefert sei. Die Natur sei das bestimmende Prinzip des Lebens,
dem sich kein Mensch entziehen kénne, in ihr griinde das allgemeine Ubel der Welt und die
Leidhatftigkeit des Daseins: ,Wir sind der Natur ausgeliefert / wir kdnnen tun was wir wollen /
die Natur beherrscht uns“??, heif3t es beispielsweise im Weltverbesserer. Im Gegensatz zum
allgltigen und allméchtigen Schopfergott, der eine Welt hervorbringt, die durch Plan- und
ZweckmaRigkeit gekennzeichnet ist, sei die Natur eine blindwitige, alles dominierende Kraft,
die fir den Menschen ,naturgemaf* mit Krankheit, Tod und Vernichtungsstreben einhergehe.*®
Weder Bernhards Naturbegriff noch Schopenhauers Willensbegriff beziehen sich also auf
eine gottliche Instanz, die fir das in der Welt existente Leid verantwortlich gemacht werden
konnte.* Schopenhauer vergleicht die Existenz des Menschen mit einer Strafe; gebe es einen
Weltschopfer, so ist es seinem handschriftlichen Nachlass zu entnehmen, riefe Schopenhauer
ihm Folgendes zu: ,Wie wagtest Du die heilige Ruhe des Nichts abzubrechen, um eine solche
Masse von Wehe und Jammer hervorzurufen!“s

Charakteristisch fiir die Figuren Bernhards ist der Ausspruch des Weltverbesserers:
LIch hasse die Natur / ich habe die Natur immer gehasst.“*® Deshalb misse, so Bernhards
universale Geltung einforderndes Urteil, die menschliche Existenz als eine ganz und

10 Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. IV, S. 745.

Vgl Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. II, S. 398.

2 Thomas Bernhard: Der Weltverbesserer, a.a.0., S. 73.

B Zum Naturbegriff Thomas Bernhards vgl. Manfred Jurgensen: Thomas Bernhard. Der Kegel im Wald oder
die Geometrie der Verneinung, Bern 1981, S. 49.

14 Fur Schopenhauer, der - auch wenn er diesen Ausdruck kritisierte - als Atheist bezeichnet werden kann,
sind Vernunft und Glaube zwei Gegensétze, die einander unvereinbar gegentiberstehen. ,Man kann nicht
zweien Herren dienen: also entweder der Vernunft oder der Schrift.” Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. X,
S. 430. Durch vernunftgemafe Untersuchung religiéser Dogmen lieRe sich dieser Gegensatz nur allzu klar
erkennen: ,Religionen sind Kinder der Unwissenheit, die ihre Mutter nicht lange tiberleben.” Ebd. S. 416.
Bernhards Werk ist durch die absolute Abwesenheit von Gott gekennzeichnet, in Interviews gab er Einblicke
in seine ablehnende Haltung Gott gegentiber. Vgl. Krista Fleischmann: a.a.0., S. 22.

%5 Arthur Hibscher (Hg.): Arthur Schopenhauer. Der handschriftliche Nachla, Miinchen 1985, Bd. IlI, S. 202f.

6 Thomas Bernhard: Der Weltverbesserer, a.a.0., S. 59.
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gar leidvolle, lacherliche und nichtige Existenz angesehen werden: ,Das Leben ist eine
Tortur / wer das nicht begreift / und die Platitiide / nicht wieder gut / und zur Tatsache die
schmerzt macht / hat nichts begriffen[...].“?” In den endlos erscheinenden Monologen seiner
Hauptfiguren wird fortwahrend das menschenfeindliche Wesen der Natur angeklagt. Sie
wird als das materialisierte Bése schlechthin bestimmt. In Der Zimmerer sagt der Anwalt des
Gewaltverbrechers Winkler: ,Alles sei immer in der Natur und aus der Natur, die Natur sei
von sich aus verbrecherisch.*8

Die Figuren seiner Prosa, von der Gesellschaft isolierte Einzelganger, die sich die
Realisierung eines bleibenden, der Natur und somit der Verganglichkeit trotzenden
Kunstwerkes zur Lebensaufgabe gemacht haben, sind in besonders hohem MaRe der Natur
und ihren menschenfeindlichen Gesetzen ausgeliefert, da sie in ihrer Einsamkeit ganzlich
auf sich und ihre durch die Natur bestimmte Existenz zuriickgeworfen sind und nicht die
Mdglichkeit der weltlichen Zerstreuung haben.*® Die Abwertung der Natur durch die Figuren
Bernhards geht dabei vorrangig auf die von ihnen gemachte Erfahrung der Grausamkeit
durch diese zurtick:

,Tatsachlich liebe ich alles, nur nicht die Natur, denn die Natur ist mir unheimlich und
ich habe ihre Bosartigkeit und ihre Unerbittlichkeit am eigenen Korper und in der
eigenen Seele kennengelernt und da ich ihre Schonheiten immer nur gleichzeitig mit
ihrer Bosartigkeit und mit ihrer Unerbittlichkeit betrachten kann, fiirchte ich sie und
meide sie, wo ich nur kann.“®

Bereits in Bernhards erstem Roman Frost wird die Natur als riicksichtslose und zerstérerische
Instanz bestimmt, die den Menschen, das gelte insbesondere fiir das kiinstlerische Genie,
zwar hervorzubringen, aber eben auch jederzeit zu zerstéren vermége:

, Die Natur ist grausam’, sagte er, 'am grausamsten aber ist sie gegen ihre schénsten,
erstaunlichsten, von ihr selbst erwéhlten Talente. Sie zerstampft sie, ohne mit der
Wimper zu zucken.#

Existenz und das aus der Natur resultierende Leiden sind bei Bernhard somit untrennbar
miteinander verbunden. In einer Abwandlung der Cartesianischen Selbstvergewisserung
restimiert Der Weltverbesserer: ,Was mich betrifft, weild ich, da Ungliick Existenzbeweis
ist. Die Natur 1aBt den einzelnen in seinem Ungllick allein.“?2 Das Urteil aus seiner Erzahlung
Gehen steht exemplarisch fir das gesamte Werk: ,Sehen wir die Natur, miissen wir sagen,

7" Thomas Bernhard: Der Ignorant und der Wahnsinnige, in: Stlicke 1, Frankfurt am Main 1988, S. 93.

18 Thomas Bernhard: Prosa, Frankfurt am Main 1967, S. 113.

9 In der im Rahmen der Verleihung des Biichner-Preises auf Bernhard gehaltenen Rede wird dieser Aspekt
seiner Prosa besonders hervorgehoben. Vgl. Giinter Blocker: Rede auf den Preistrager, in: Deutsche Akademie
fiir Sprache und Dichtung: Jahrbuch 1970, Heidelberg 1971, S. 76f.

2 Zitiert nach: Gerald Jurdzinski: a.a.0., S. 5.

2 Thomas Bernhard: Frost, Frankfurt am Main 1980, S.16.

%2 Thomas Bernhard: Der Weltverbesserer, a.a.0., S. 76.
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was fUr eine entsetzliche, unertragliche Natur."?

Der in Bernhards Werk vielfach wiederholte Gebrauch des Wortes ,naturgemaRi*
verdeutlicht, inwieweit es fiir ihn die Natur ist, die das Handeln des Menschen determiniert
und zu einer sinnentleerten und lacherlichen Existenz macht. In Der Stimmenimitator, einer
Sammlung morbid-grotesker Erzahlungen, werden die Morde, Selbstmorde und tddlichen
Unfélle der Protagonisten immer wieder als ,naturgemaf* bezeichnet, die Natur stets als
tddlich und menschenvernichtend geschildert.2* Der Versuch des Individuums, die Natur zu
Uberwinden, fuhrtin Bernhards Werk ausnahmslos zum grandiosen Scheitern des Menschen.
Indes: ,[...] sie haben nicht von selbst aufgegeben, [...] nur durch den Willen der Natur, durch
Krankheit, Wahnsinn, Tod am Ende."®

3. Pessimismus und Misanthropie

Wie oben dargelegt, folgen sowohl aus Schopenhauers Bestimmung der Welt als Wille als
auch aus Bernhards von der Natur vorgegebenen Seinslage des Menschen fiir das Individuum
vielfache Leidensursachen, die sich vornehmlich in Krankheit, Tod und allgemeinem Ungltick
manifestieren. Neben der Tatsache der Endlichkeit des Lebens ist es das zeitweise unbedingt
egoistische, das Leiden der Mitmenschen in Kauf nehmende Handeln des Individuums, das
bei beiden Denkern einen weiteren pessimistischen Aspekt darstellt. Im zweiten Band der
Parerga und Paralipomena versucht Schopenhauer diese vom Leid geprégte Existenz mit
einem Vergleich zu verdeutlichen, indem er die Gefahrdungen benennt, denen der Mensch
ausgeliefert sei:

Wir gleichen den La&mmern, die auf der Wiese spielen, wéhrend der Metzger schon
eines und das andere von ihnen mit den Augen auswahlt: denn wir wissen nicht, in
unsern guten Tagen, welches Unheil eben jetzt das Schicksal uns bereitet, - Krankheit,
Verfolgung, Verarmung, Verstimmelung, Erblindung, Wahnsinn, Tod u.s.w. - “%

Der in allen Dingen der Natur innewohnende Wille bedinge es, dass der Mensch unter
bestimmten Umstanden vorbehaltlos im Interesse der Selbsterhaltung handele, so dass er
selbst zur Ursache des Schmerzes anderer Menschen werde. In seinen Bemerkungen zur
Ethik schlieBt sich Schopenhauer dem Urteil Hobbes' an: ,[...] denn der schlimmste Feind
des Menschen ist der Mensch: homo homini lupus.“? Fiir Schopenhauer ist die Boshaftigkeit

% Thomas Bernhard: Gehen, a.a.0. S. 11.

% So heilt es etwa in Anspielung auf den Tod Ingeborg Bachmanns, eine der wenigen Freunde Bernhards, sie
sei ,in Wirklichkeit naturgem@&® nur an ihrer Umwelt und im Grunde an der Gemeinheit ihrer Heimat zerbrochen
[...], von welcher sie auch im Ausland auf Schritt und Tritt verfolgt worden war wie so viele.” Thomas Bernhard:
Der Stimmenimitator, Frankfurt am Main 1978, S. 168.

% Thomas Bernhard: Ausldschung, Frankfurt am Main 1986, S. 156.

% Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. IX, S. 317.

2 Ehd., Bd. IV, S. 697.
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des Menschen aber nicht ganzlich auf einen in der menschlichen Natur angelegten
Akt der Selbstverteidigung zurlickfuhren, denn nicht selten zeige sich die entsetzliche
Niedertréchtigkeit des Menschen in Kontexten, die nicht im Zusammenhang mit dem Schutz
des eigenen Lebens stehen.? Mit einem Wort: ,Die Welt ist eben die Holle, und die Menschen
sind einerseits die gequélten Seelen und andererseits die Teufel darin."?

Bernhard steht Schopenhauer in dessen auf den Willen zuriickgehende pessimistische
und misanthropische Weltdeutung in nichts nach®, da das einzige Thema seiner epischen
und dramatischen Texte die Darstellung der menschlichen Misere ist, die aus der Natur und
ihren Erscheinungen resultiere. Seine Figuren reflektieren geradezu manisch die menschliche
Existenz vor dem Hintergrund der Tatsache von Krankheit und Tod®; aus der unauflgslich mit
der Endlichkeit verbundenen Seinslage des Menschen ergibt sich fiir Bernhard notwendig die
Nichtigkeit allen Seins. Der nachfolgend zitierte Ausspruch, der Teil seiner Dankesrede fir
den Erhalt des Osterreichischen Staatspreises im Jahre 1968 ist, kdnnte seinem gesamten
Werk als Motto vorangestellt werden: ,Es ist nichts zu loben, nichts zu verdammen, nichts
anzuklagen, aber es ist vieles lacherlich; es ist alles lacherlich, wenn man an den Tod denkt.“®
Das Wissen um den eigenen Tod stellt das tatsachliche leidenshegriindende Moment fir den
Menschen dar. Bernhard charakterisiert das Leben als ,Vorbereitung auf den Tod“*. Dadurch
werde das Leben zu einem ,Prozel3, den man verliert, was man auch tut und wer man auch
ist. Das ist beschlossen, bevor der Mensch da ist.“** Fiir Bernhard ist die Menschheit ,eine in
die Milliarden gehende ungeheure auf die finf Kontinente verteilte Sterbensgemeinschaft.“*
In Analogie zu Schopenhauer sei die Existenz vor allem durch das Leid bestimmt, das sich
durch die biologische Beschaffenheit des Menschen zwangslaufig ergebe. Demgemal sei
es ,ein Naturverbrechen, Kinder in die Welt zu setzen, die dann die ungliicklichsten sind,
die sich denken lassen [...].“*8 Es sei ein Irrtum, urteilt Bernhard in der ihm eigenen Kunst
der Ubertreibung,

,wenn die Leute glauben, sie bringen Kinder zur Welt. Die kriegen ja Erwachsene, keine
Kinder. Die gebéren einen schwitzenden, scheuf3lichen, Bauch tragenden Gastwirt oder
Massenmdrder, den tragen sie aus, keine Kinder. Da sagen die Leute, sie kriegen ein

% Vgl. Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. IX, S.230ff.

% Ebd., Bd. IX, S. 326.

% Zur Misanthropie im Werk von Thomas Bernhard unter Ber{icksichtung des Einflusses Schopenhauers siehe
auch Wendelin Schmidt-Dengler/Martin Huber (Hg.): Uber Misanthropie im Werk Thomas Bernhards, Wien
1987.

3. Des Ofteren wird das Werk von Thomas Bernhard in der Forschung aufgrund der thematischen Einseitigkeit,
der Fixierung auf die Vergeblichkeit allen Seins als monomanisch bezeichnet. Vgl. dazu Oliver Jahraus: Das
'monomanische’ Werk. Eine strukturale Untersuchung des Euvres von Thomas Bernhard, Frankfurt am Main
1992.

% 7itiert nach: Anneliese Botond (Hg.): Uber Thomas Bernhard, Frankfurt am Main 1970, S.7f.

% Thomas Bernhard: Verstdrung, Frankfurt am Main 1988, S. 175.

% Thomas Bernhard: Frost, a.a.0., S. 207.

% Thomas Bernhard: Verstérung, a.a.0., S. 164.

% Thomas Bernhard: Korrektur, Frankfurt am Main 1988, S. 313.
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Bauxerl, aber in Wirklichkeit kriegen sie einen achtzigjahrigen Menschen, dem das
Wasser tiberall herausrinnt, der stinkt und blind ist und hinkt und sich vor Gicht nicht
mehr rlihren kann, den bringen sie auf die Welt."*”

Der zentrale Unterschied im Denken beider besteht darin, dass Bernhard das Individuum
ausschlieBlich vor dem Hintergrund des Todes deutet, fir Schopenhauer hingegen ist die
Todesfurcht eine Tauschung, die letztlich vom allméchtigen Willen zum Leben verdréngt werde.
Zwar bekennt auch Schopenhauer, dass die Natur lediglich die Erhaltung der Gattung® und
nicht die des Individuums beabsichtige und sich der Mensch nicht absolut von der Todesfurcht
befreien kdnne.* Mittels derselben Vernunft kdnne der Mensch aber auch ebenjene Furcht
vor dem Tod tiberwinden, indem das Individuum sich tber die Objektivationen des Willens
auf niedriger Stufe erhebe und das Ganze, Schopenhauer meint die Gesamtheit des Willens,
in den Blick nehme.

Bernhards Auffassung, dass zwischenmenschliche Kontakte - gemaR dem Wesen der
Natur - notwendig von Feindseligkeit gekennzeichnet seien, zeigt sich am deutlichsten in der
Darstellung der Eheverhaltnisse.* Die Ehe wird von Bernhard wiederholt als ,durch und durch
lacherliche Verbindung“* sowie als ,Ehejoch*? beschrieben, in der sich einer der Partner
zu unterwerfen habe, um zu verhindern, vom Anderen vernichtet zu werden.”® Es sind in
den Texten Bernhards stets die Frauen, die von der Ricksichtslosigkeit und Gemeinheit der
Ménner an den Rand der Vernichtung gebracht werden. Jedoch sei den Menschen beziglich
ihres Handelns keinerlei Vorwurf zu machen. Sie seien fur ihre Taten nicht verantwortlich,
da die determinierende Kraft der Natur allumfassend wirke und somit auch das Handeln des
Menschen festlege:

,Schon vor seiner Geburt war mein Onkel von der Natur ausersehen, dazu bestimmt
gewesen, das Leben meiner Mutter systematisch zu zerstéren, sie eines grauenhaften
Sterbens immer noch leben zu lassen. Die ganze Grauenhaftigkeit, die die Natur in
ihn gelegt hatte, entwickelte mein Onkel durch seine hohe Intelligenz langsam und
mit immer noch grol3erer Raffinesse zur planvollen Vernichtung seiner Schwester,
meiner Mutter [...].**

8 Andre Muller: Im Gespréch mit Thomas Bernhard, Weitra 1992, S. 85.

% [...] die Gattung allein ist es, woran der Natur gelegen ist, und auf deren Erhaltung sie mit allem Ernst
sorgt, durch die ungeheure Ueberzahl der Keime und die groRe Macht des Befruchtungstriebes.” Arthur
Schopenhauer: a.a.0., Bd. I, S. 325.

% Beim Menschen fand sich, mit der Vernunft, nothwendig die erschreckende Gewi3heit des Todes ein.” Arthur
Schopenhauer: a.a.0., Bd. IV, S. 543.

4 Zur Bernhards Darstellung der Ehe vgl. Oliver Jahraus: a.a.0., S. 26ff.

“ Thomas Bernhard: Ausléschung, a.a.0., S. 131.

2 Ebd., S. 347.

* Vgl. Thomas Bernhard: Die Berihmten, in: Stiicke 2, Frankfurt am Main 1988, S. 143.

4 Thomas Bernhard: Das Kalkwerk, Frankfurt am Main 1973, S. 185.



Philipp Engel - Die Welt als Elend und ScheuBlichkeit 141

4. Der &sthetische Gesichtspunkt

Fur Schopenhauer ist es die Musik, die unter allen Kiinsten den hdchsten Rang einnimmt.*
Wahrend die bildende Kunst und die Poesie lediglich Abbilder der Ideen seien, sei die Musik
ein Abbild des Willens selbst. Allein durch die Musik konne der Mensch den erlésenden
Zustand der Kontemplation erreichen, der ihn vom Willen mitsamt seinen Zielen und Zwecken
vollstandig befreie.* In der Musik erlebe sich ,das Selbstbewusstseyn des Erkennenden, nicht
als Individuum, sondern als reines, willenloses Subjekt der ErkenntniB3.“4” Seine Metaphysik
des Schonen beinhaltet weiterhin, dass sich im Menschen im Moment der &sthetischen
Erkenntnis eine Wandlung vollziehe, die den eigenen Willen, der ansonsten kein Mal? kenne
und nicht zu befriedigen sei, wenn auch nur vorlbergehend, vergessen lasse. Der genaue
Grund fiir diese Befreiung, so Schopenhauer, liege ,in der Seligkeit und Geistesruhe der
von allem Wollen und dadurch von aller Individualitat und der aus ihr hervorgehenden Pein
befreiten Erkenntnis."* Durch die dsthetische Erkenntnis sei es dem Menschen méglich, sich
des leidigen Selbst zu entledigen und in eine andere Welt einzutreten, in der alles nur noch
als Vorstellung und nicht mehr als Wille existiere.

Da die kontemplative Erfahrung der Musik jedoch nur zeitweilig Erldsung vom Willen
und seinen leidverursachenden Eigenschaften gewéhre, sei die endgiltige Befreiung
ausschlieBlich durch die Verneinung des Willens zum Leben mdglich.

Vor diesem Hintergrund entwirft Schopenhauer seine Lehre von der Verneinung des
Willens zum Leben. Durch die absolute Verneinung des Wollens erfolge sowohl eine
Aufhebung von Raum und Zeit als auch von Subjekt und Objekt. Derjenige, dem es gelinge,
den Willen absolut zu verneinen, habe das ,Nichts®, mit diesem Wort endet Schopenhauers
erster Band der Welt als Wille und Vorstellung, erlangt:

,Vor uns bleibt allerdings nur das Nichts. [...] wenden wir aber den Blick von unserer
eigenen Dilrftigkeit und Befangenheit auf Diejenigen, welche die Welt (iberwanden,
[...] so zeigt sich uns, statt des rastlosen Dranges und Treibens, statt des steten
Ueberganges von Wunsch zu Furcht und von Freude zu Leid, statt der nie befriedigten
und nie ersterbenden Hoffnung, daraus der Lebenstraum des wollenden Menschen
besteht, jener Friede, der hoher ist als alle Vernunft, jene Meeresstille des Gemiiths,

% Schopenhauers kunsttheoretische Uberlegungen aus dem dritten Buch der Welt als Wille und Vorstellung sind
literatur- und musikhistorisch in hohem MafRe wirkungsméchtig gewesen. Thomas Mann, um nur ein Beispiel
aus der Literatur zu nennen, berichtete davon, dass seine erste Schopenhauer-Lektire ihn tief beeindruckte; er
ibernahm - da es sich mit seinen Erfahrungen deckte - dessen pessimistische Weltdeutung, die er schlielich
literarisch zu bewéltigen versuchte. Vgl. Borge Kristiansen: Thomas Mann und die Philosophie, in: Helmut
Koopmann (Hg.): Thomas Mann. Handbuch, Frankfurt am Main 2005, S. 259ff. In der Musikgeschichte ist als
bedeutendster Schopenhauer-Apologet Richard Wagner zu nennen. Zu Wagners Schopenhauer-Rezeption
Vgl. Richard Wagner: Mein Leben. Erste authentische Veréffentlichung, Miinchen 1963, S. 591ff.

% Dieses Urteil Schopenhauers hat Nietzsche - anfénglich von Schopenhauer beeinflusst - eindriicklich auf den Punkt
gebracht: ,Ohne Musik wére das Leben ein Irrtum. Friedrich Nietzsche: Gotzen-Ddmmerung, Spriiche 33.

4 Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. I, S. 252.

& Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. I, S. 271.
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jene tiefe Ruhe, unerschiitterliche Zuversicht und Heiterkeit, deren bloRer Abglanz im
Antlitz, [...] ein ganzes und sicheres Evangelium ist; nur die Erkenntnis ist geblieben,
der Wille ist verschwunden."#

Das ,Nichts“, so Schopenhauer, sei nicht durch Selbstmord zu erreichen, da dieser in
Wabhrheit nicht auf der Verneinung des Willens basiere, sondern auf einer starken Bejahung.
Es bezeichne vielmehr das, so Schopenhauer, was im Buddhismus Nirwana genannt werde.>

In Bernhards Werk stellt der Versuch der Figuren, ihr als sinnentleert und leidvoll
empfundenes Leben durch die Kunst zu Gberwinden, einen weiteren Aspekt der literarischen
Verwendung der Philosophie Schopenhauers dar. Das Motiv der Kunst als Mittel der Ablenkung
vom Leben ist zentraler Gegenstand aller Werke Bernhards. Dabei tritt die Kunst in zwei
verschiedenen Varianten auf; Die Helden Bernhards sind fast ausnahmslos Schriftsteller,
Theaterschauspieler oder Opernsénger, die mit inrer Kunst das héchste Mal? an Perfektion zu
erreichen versuchen, oder aber sie versuchen ihre existentielle Langeweile und Verzweiflung
durch den Kunstgenuss zu tiberwinden. In Ritter, Dene, Voss wird die Musik vom Protagonisten
Ludwig (Wittgenstein) als Rettung und notwendiger Uberlebenszweck bezeichnet,5 in
Bernhards Theaterstiick Elisabeth Il. heif’t es, die Lektire von Goethes Wahlverwandtschaften
sei ein Ablenkungsversuch von der ,tddlichen Langeweile.*? In Minetti heil3t es dazu:

,Die Menschheit fliichtet tagtéglich / in die klassische Literatur / denn in der klassischen
Literatur ist sie unbehelligt / und in die klassische Malerei / und in die klassische Musik.“*

Indem die Bernhardschen Helden schonungslos die von ihnen als vernichtend bezeichneten
Krénkungen benennen und kinstlerisch verarbeiten, kénnen sie sich diesen wenigstens
zeitweilig entziehen. In Korrektur stellt die Zentralfigur Roithamer fest, dass ,Aufschreiben
von hdchstem Ungliick hochstes Gliick sein kann.“** Dieser Charakterisierung nicht unahnlich
beschrieb Bernhard das Motiv fiir die Produktion seiner Texte wie folgt: ,Ich schreibe mir den
Selbstmord vom Leib." Insofern ist es auch bei ihm die Kunst, die eine voriibergehende
Befreiung vom Leiden bedeutet.

Schlussendlich jedoch erteilt Bernhard aber auch der Flucht in die Kunst eine entschiedene
Absage.* In den Texten Bernhards steht am Ende notwendig das Scheitern dieses Versuches
und die Erkenntnis, dass nichts existiere, das seine Figuren von ihrer als sinnentleert
empfundenen Existenz befreien konne. In Der Ignorant und der Wahnsinnige konstatiert der

4 Arthur Schopenhauer: a.a.0., Bd. II, S. 507.

501858, zwei Jahre vor seinem Tod, bezeichnete Schopenhauer sich selbst als Buddhisten. Vgl. hierzu Arthur
Schopenhauer: Gespréche, Stuttgart 1971, S. 244.

5t Vgl. Thomas Bernhard: Ritter, Dene, Voss, in: Stlicke 4, Frankfurt am Main 1988, S. 174.

52 Thomas Bernhard: Elisabeth 1., in: Stlicke 4, Frankfurt am Main 1988, S. 296.

% Thomas Bernhard: Minetti, in: Stiicke 2, Frankfurt am Main 1988, S. 242.

5 Zitiert nach Joachim Hoell: a.a.0., S. 110.

% Ebd. S.110.

% Aber natlrlich/ist Ablenkung unméglich.” Thomas Bernhard: Der Ignorant und der Wahnsinnige, a.a.0., S. 146.
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Wahnsinnige am Ende des Stlickes bezlglich der Kunst als Mittel zur Ablenkung vom Tod:
,[-..] einmal glauben wir / die Literatur / einmal glauben wir / die Musik / einmal glauben wir
/ Menschen / aber es gibt kein Mittel.” Wie Schopenhauer bestimmt Bernhard die Kunst
als lediglich zeitweilige Mdglichkeit der Ablenkung von der Existenz. Nach dem Selbstmord
seines Bruders stellt deshalb die Hauptfigur in Heldenplatz resigniert fest:

,Mein Bruder ist ja auch vor diesen Fiirchterlichkeiten / in Kleist Goethe Kafka
hineingefllichtet / aber man kann nicht das ganze Leben / nur in die Dichtung und in
die Musik hineinfliichten / an einem bestimmten Punkt geht das nicht mehr."¢

Vor diesem Hintergrund wird der Selbstmord im Werk Bernhards als durchaus adéquate
Reaktion auf die Absurditdt des Lebens prasentiert. Ab einem bestimmten Punkt im Leben,
so Bernhard, bleibe ,nurmehr noch der Selbstmord / Wahrscheinlich ist es nur die Frage / des
ginstigen Augenblicks.“® Durch den Wegfall der Kunst als dauerhaft-sinnstiftende Instanz
wird die Uberzeugung vertreten, dass das Seiende in hochstem MaRe sinnlos sei, weshalb
das Aussterben der Menschheit die einzige sinnvolle Mdglichkeit darstelle, der Wertlosigkeit
des Daseins zu begegnen:

,Er, Oehler, sei, radikal gesprochen, fiir das langsame totale Aussterben der Menschheit,
wenn es nach ihm ginge, kein Kind mehr, nicht ein einziges und also kein Mensch mehr,
keinen einzigen, die Welt stiirbe langsam aus, sagt Oehler, immer weniger Menschen,
schlieBlich nur mehr noch ein paar Menschen, schlieBlich tberhaupt keine Menschen,
Uberhaupt kein Mensch mehr.“

5 Thomas Bernhard: Der Ignorant und der Wahnsinnige, a.a.0., S. 114.
% Thomas Bernhard: Heldenplatz, a.a.0., S. 115f.

% Ebd., S. 116.

% Thomas Bernhard: Gehen, a.a.0., S. 20.
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Wahrnehmung und Realitét in der Einsamkeit.
Thomas Glavinics ,,Die Arbeit der Nacht*

Jan-Florian Neuner

Stellen Sie sich vor, Sie wachen morgens auf und sind ganz allein auf der Welt. Alles
menschliche und tierische Leben ist auf einen Schlag verschwunden — mit Ausnahme von
lhnen. Vor diese Situation sieht sich Jonas in Thomas Glavinics Roman Die Arbeit der Nacht
gestellt.t Wien ist leer. Alle sind fort, seine Frau Marie ist in England bei ihrer Schwester
zu Besuch und unerreichbar, alle Freunde, Arbeitskollegen und Nachbarn sind spurlos
verschwunden, und auch in Deutschland, Ungarn und Slowenien findet Jonas auf einer
Kontrollfahrt kein menschliches Leben. Eine Situation, die in Film und Literatur keine Neuheit
ist, sondern immer wieder auf unterschiedliche Weise erzahlt wurde.? Dennoch gestaltet
sich Jonas' Suche nach menschlichem Leben und nach Antworten, wohin die Menschen
verschwunden sein kénnten, zu einer literarischen Durststrecke eigener Art, die den Held
an seinem Verstand zweifeln 1asst.

II.
Die Erzahlsituation als Herausforderung

Jonas versucht herauszufinden, was geschehen sein konnte und so wird seine Durststrecke
zu einer Suche nach Erkenntnis. Die Durststrecke als Quest, die hier nicht als mittelalterliche
Heldenreise zu verstehen ist, sondern dem Wortursprung nach als Suche, die wahrend ihres
Verlaufs an Bedeutung gewinnt, wohingegen das Ziel an Bedeutung abnimmt.® Aber nicht nur
der Held der Geschichte, der einsam und ziemlich unheroisch nach Hinweisen forscht, auch
der Leser wird auf der Suche nach dem Motiv fur das Verschwinden allen Lebens auf eine
Durststrecke gezwungen, die sich aus der Erzahlsituation ergibt. Diese stellt eine narrative
Herausforderung dar: In der dritten Person Plural erz&hlt und ohne andere Figuren, mit denen
Jonas kommunizieren und interagieren konnte, fehltihm der Resonanzboden, der nétig ist um
das Innenleben der Figur zu veranschaulichen und sie somit dem Leser als Identifikationsfigur

! Glavinic, Thomas: Die Arbeit der Nacht. Miinchen 2006.

2 Vgl. z. B. Haushofer, Marlen: Die Wand (1963), Matheson, William: | am Legend (1954) oder Rosendorfer,
Herbert: GroRRes Solo fir Anton (1976).

¢ Die Quest ist zudem ein fester Bestandteil der Computerspielsprache. Beispielsweise sammelt der Held
wahrend seines Abenteuers Gegenstinde, die ihn seinem Ziel naher bringen. Ahnlich geht Jonas vor, wenn
er sich zum Schutz bewaffnet.
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anzubieten. So sind es allein die Taten und die Gedanken des Helden, mittels derer der Leser
etwas Uber ihn erfahrt und da der Held ein Suchender ist, fiihrt dies zu der Erwartung des
Lesers, dass die Suche ihr Ziel finden moge. Eine Erwartung die enttduscht werden wird.

Der narrativen Herausforderung, die Jonas' fehlende Dialogpartner hervorrufen, begegnet
der Erzahler zum einen durch Stummelsétze (,Hey! Hahahaha! Na dann! Also bitte! So was
aber auch! Halleluja!*), mit deren Hilfe Jonas die Angst zu vertreiben sucht und durch das
Einfuhren einer, als Widerpart fungierenden, Figur: dem Schlafer.*

Den Schlafer entdeckt Jonas auf Video, denn nach der Erkenntnis als einziger Mensch
offenbar Ubrig gelassen und vergessen worden zu sein, geschehen weitere unheimliche
Dinge. Jonas wacht in StraRenkleidung auf, obwohl er glaubt, sich am Abend zuvor einen
Schlafanzug angezogen zu haben; ein anderes Mal hangt eine ihm passende Jacke an der
Garderobe, die er zuvor im Schaufenster eines Geschafts gesehen, aber nicht gekauft zu
haben meint. Oder doch? Jonas versucht diesen Geschehnissen auf den Grund zu gehen
und er beginnt sich selbst und seine Umgebung auf Video festzuhalten. Jonas filmt seinen
Schlaf und macht eine hizarre Entdeckung.

,Zwei Stunden und 58 Minuten nach Beginn der Kassette 6ffnete der Schléfer halb
die Augen. Er wélzte sich herum. Stand auf. Zielstrebig ging er auf die Wand zu. Er
prallte dagegen. Die Augen noch immer halb geéffnet, tastete er die Mauer ab. Er
schien hineinzuwollen. [...]*

Wahrend diese Episode noch als schlichtes Schlafwandeln zu verstehen wére, verstérkt
sich Jonas Unbehagen beim Betrachten der in den folgenden N&chten aufgenommenen
Aufnahmen: Einmal guckt der Schi&fer in die Kamera; sein Kopf ist mit einer Kapuze bedeckt,
in die Locher flir Augen und Mund geschnitten sind. Als Jonas erwacht, ist die Kapuze nicht
aufzufinden. Nach einer anderen Nacht entdeckt Jonas eines Morgens ein Messer fest in
der Betonwand stecken, das er trotz aller Anstrengungen nicht herauszuziehen vermag.
30 Buchseiten spater, ein neuer Morgen, ist das Messer verschwunden. Jonas stemmt mit
einem Brecheisen die Wand auf und findet in ihr eine aufblashare Gummipuppe versteckt.

Die Erzahlperspektive trégt hier zum Gefiinl der Unsicherheit des Lesers bei, denn der
heterodiegetische Erzahler berichtet Uber Jonas aus der Mitsicht, verrat also nicht mehr,
als auch Jonas selbst weil3. Genauso, wie Jonas keine Indizien findet, was oder wer hinter
diesen merkwirdigen Ereignissen steckt, oder ob die Tatsache, dass sich ausgerechnet eine
Gummipuppe in der Wand befindet, eine besondere Bedeutung besitzt oder nicht - genauso
ergeht es auch dem Leser. Aber auch Jonas selbst trégt zur Konfusion bei. In einer Episode
des Romans lautet in Jonas’ Wohnung das Telefon und als er abnimmt, ertént nur Rauschen
im Ather. Der Beweis, dass doch irgendwo menschliches Leben existiert oder nur eine
technische Stérung? Zehn Buchseiten spater Ernlchterung: Jonas hatte die Tastensperre

* Vgl. auch Rihle, Alex: Das letzte Tier auf diesem Planeten. In: Stiddeutsche Zeitung, 06. 09. 2006.
5 Glavinic, Thomas: Die Arbeit der Nacht, S. 114.
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seines Handys nicht aktiviert und sich selbst angerufen. Ein anderes Mal hért Jonas in einem
Albtraum seine verstorbene GroBmutter die Worte ,UMIROM, UMIROM, UMIROM* murmeln.
Er vermutet hinter diesem Traum einen Hinweis und schreibt das Wort in riesigen Lettern auf
zusammengeknotete Tischtiicher, die er an der Spitze des Donauturms befestigt. Das Wort
UMIROM wird so zum weithin sichtbaren Hilferuf. Viel spater im Text identifiziert Jonas das
Wort UMIROM als falsche Fahrte, da es ihm nicht wieder untergekommen war, um es, noch
einmal knapp 100 Buchseiten spater, als Name des Medikaments wiederzufinden, das er
einnimmt, um dem Einschlafen vorzubeugen. Ein Hinweis, dass Jonas Aussagen tber den
Zustand der erzéhlten Welt nicht ohne Weiteres zu vertrauen ist.t

IIl.
Metaphysische Gedankenspiele

Die Arbeit der Nacht ist kein herkémmlicher Thriller, der den Fokus des Interesses auf
die Auflésung richtet, sondern, wie Daniel Kehlmann in seiner Kritik herausstreicht, ein
philosophischer Roman.” Nicht die Auflésung, nicht das Schicksal des Helden steht im
Vordergrund. Deutlich wird dies etwa bei Jonas‘ untauglichem Versuch mit Hilfe von
Videoaufnahmen Antworten tiber den Zustand der Welt zu finden. Die Kamera kann in einer
Welt, die - mit Jonas als letztem Menschen, als Beobachter und Teilnehmer in einer Person - nur
durch ihn selbst konstruiert wird nicht als objektive Instanz funktionieren.

Biihne und Personal der erz&hlten Welt nutzt der Erzahler stattdessen als Vehikel fur
metaphysiche Gedankenspiele, die ontologische und epistemologische, deskriptive und
normative Fragestellungen aufwerfen. Ein solches Gedankenspiel vollzieht Jonas anlésslich
der Bedeutung von Sprache: ,Jedes Wort hatte etwas, das man nicht ergriinden konnte. Es
war, als sei das Wort eine Falschung, habe nichts zu tun mit dem, was es beschrieb.” Eine
linguistische Beobachtung, dass der Zusammenhang zwischen Signifikant und Signifikat
arbitrar ist und nur durch gesellschaftliche Ubereinkunft und Konventionen bestatigt wird.
Ein willkirlicher Zusammenhang, &hnlich dem, der zwischen der Realitdt und Jonas'
Videokassetten besteht. Jonas versucht mittels Videotechnik objektive Aufnahmen von der
Realitat zu machen. Ein Unterfangen, das scheitern muss, da es in Jonas' subjektiver Realitat
unternommen wird, der jede andere Instanz zur Beurteilung der Realitat abgeht.

®  Da Jonas die einzige Figur ist, durch die dem Leser die erzahlte Welt vermittelt wird, befindet er sich in
einer erzahllogisch privilegierten Stellung. Nun ist die erzahlte Welt aber von solcher Beschaffenheit, die es
dem Leser nicht erlaubt, anhand von Jonas Wahrnehmung zu entscheiden, was in dieser Welt real ist und
was nicht. Dies flihrt dazu, dass Jonas Aussagen (iber die Welt als mimetisch unentscheidbares Erzahlen
gewertet werden miissen. Vgl. Martinez, Matias und Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erz&hltheorie. 5.
Aufl. Miinchen 2003, S. 103.

" Kehlmann, Daniel: Die Hélle sind nicht die anderen. In: Der Spiegel Nr. 31 2006.

&  Glavinic, Thomas: Die Arbeit der Nacht, S. 338.
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V.
Das Ende der Durststrecke

Jonas entscheidet sich, nach England zu fahren und seine Frau Marie zu suchen. Die Suche
nach Gewissheit, ob auch sie wirklich verschwunden ist, ist zugleich die Suche nach der
Gewissheit iber den Zustand der Welt. In England angekommen, nimmt das Verhalten des
Schlafers immer gefahrlichere Ziige an. Eines morgens, nachdem Jonas Tags zuvor weit gen
Norden gefahren war, erwacht er in seinem Auto weit im Stiden Englands, am Flughafen in
Exeter. Der Schiafer, so scheint es, will unbedingt verhindern, dass Jonas sein Ziel erreicht.
Hohepunkt dieser Bemiihung ist Jonas Erwachen: eingesperrt im Kofferraum seines Autos.

L,Erbemiihte sich nachzudenken. Wenn wirklich nur der Schléfer fir alles verantwortlich
war, was sich in den letzten Tagen zugetragen hatte, so war dies hier Spiegelfechten.
[...] Wenn sich der Schlafer selbst eingekerkert hatte, muBte es auch einen Weg
hinaus geben."

Jonas organisiert sich Medikamente, die den Schlaf stoppen; Marie aber ist nicht aufzufinden.
Dass er Marie nicht gefunden hat, bestérkt Jonas in der Erkenntnis, keine Gewissheit tber
den Zustand der Welt erlangen zu kénnen: Er kehrt nach Wien zurtick. Durch den Tod erhofft
er Vereinigung mit Marie und stiirzt sich vom Stephansdom.®Erst im Tod gelingt es Jonas
seine Durststrecke zu Uberwinden.
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Der schwache Wille einer birgerlichen Gesellschaft
~Geisterfahrer” von Lutz Hiibner

Katya Todorova

In diesem Jahr war Lutz Hibner mit seinem Stiick ,Geisterfahrer” zum ersten Mal zu den
Milheimer Theatertagen eingeladen. Das ist erstaunlich, da er doch der meist gespielte
Gegenwartsdramatiker ist. Das Stlick wurde am 17. Mai 2009 in der Stadthalle mit einer
Dauer von 1% Stunden aufgefihrt.

Das Stlick ,Geisterfahrer” handelt vom Leben, mit all seinen Problemen dreier
Familienpaare Anfang vierzig in einem Mehrfamilienhaus in Hannover. In diesem Haus wohnen
Harald und Silke sowie Pitt und Gaby, dazu gezogen sind Johannes und Miriam, die Uber eine
l&ngere Zeit in Brasilien gelebt haben und wieder nach Deutschland zurtickgekehrt sind. Die
Bewohner des Hauses méchten das neue Paar in ihre Hausgemeinschaft mit einbeziehen.
Sie treffen sich zum Friihstlick, Abendessen und es wird ein Mannerabend veranstalten.
Ziel ist es, die eigenen Wertvorstellungen auszutauschen, sich als hilfsbereit und offen
darzustellen. Jedoch erleben die ,Neulingen® diese Werte als triigerisch und widersprichlich.
Dies offenbart sich am Ende des Stiickes, wenn Johannes und Miriam vom Ungllick der
vorherigen Mieter ihrer Wohnung erfahren. Jens, Lebenskiinstler und alter Studienfreund
von Harald und Pitt, verschuldete sich beim Betrieb seiner eigenen Kneipe. Seine Freunde,
allesamt finanziell abgesichert, verweigerten ihm ihre Unterstiitzung. Nach einem Streit mit
seiner Freundin Uber die gemeinsame finanzielle Lage stirbt Jens in Folge einer Geisterfahrt
und reist dabei eine junge Familie mit in den Tod. Der Schatten der Vergangenheit verfolgt
besonders Harald, der sich schwere Vorwiirfe macht. Nachdem Johannes und Miriam von
der Geschichte erfahren, sind sie entsetzt. Sie méchten wieder ausziehen. Mit der Frage,
ob dies geschieht, endet das Stlick.

Die Regisseurin Barbara Biirk halt sich nah an Lutz Hibners Vorlage. Sie bringt ein
Stlick auf die Biihne, das die Lebenskrise einer biirgerlichen Mittelschicht beschreibt. Dabei
haben Johannes und Miriam die Probleme und Bedrfnisse ihrer Nachbarn noch nicht
erreicht. Sie haben jedoch ihre eigenen Probleme. Die Differenz aus 'dunkler’ Vergangenheit
und 'hellem’ Schein der Gegenwart ist ein wichtiger Faktor im Sttick. In diesem Bezug wird
es Uber Erinnerung, Schuldgefiinle und schwache Willen einer sozialen Schicht reflektiert.
Hibner halt sich bei der Darstellung der Figuren an Stereotypen, die der Zuschauer nicht
nur auf der Biihne sieht, sondern in seinem alltdglichen Leben bestatigt findet. Durch ihre
Allgemeingliltigkeit innerhalb der beschrankten sozialen Schicht verlieren sie ihre Identitat.
Ihnen werden alltagliche soziale Klischees aus dem Alltag zugeordnet, die wéhrend der
gesamten Aufflihrung offen zu Tage liegen.

Johannes (Peter Knaak), Lehrer fiir Deutsch und Geschichte droht in Deutschland die
Arbeitslosigkeit. Damit ist das Klischee des arbeitslosen Intellektuellen bedient. Die Figur
Miriam (Sabrina Ascacibar) wird als die immer fréhliche und aufgeschlossene Stdbrasilianerin
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dargestellt. Im Gegensatz dazu ist Silke (Rosa Enskat) sehr zuriickhaltend und putzwditig.
Sie verkdrpert damit das typische Ideal der deutschen Hausfrau. Wolf List in der Rolle ihres
Ehemannes Harald, ist Chefarzt in einer Privatklinik. Trotz des Erfolges in seinem Beruf ist er
mit seinem Leben unzufrieden. Die Figur Pitt wird von Christian Erdmann wiedergegeben, der
die Rolle eines Musiklehrers spielt und sich in Miriam verliebt. Er verkorpert den gescheiterten
Kiinstler, der sich als Hilfslehrer durchschlagen muss. Seine Frau Gaby wird von Martina
Struppek gespielt, die von Beruf Psychologin ist und nur die Probleme der anderen sieht, aber
nur ihre eigenen jedoch nicht. Sie alle sehen die Neuankémmlinge als Hoffnungsschimmer
fir neue Lebensentwirfe und als Licht dem 'schwarzen Loch' ihres Lebens zu entfliehen.

Die Figuren werden von der Regisseurin geschickt mit hohem Wiedererkennungswert
inszeniert. Die Auffiihrung beginnt mit einem Tanz der Schauspieler, der nach jeder Szene
wiederholt wird. Es wird jedoch nicht immer symmetrisch getanzt. Die Paare versuchen sich
synchronisch zu bewegen, dennoch gelingt es ihnen nicht. Die Kostiime, die von Iréne Favre
de Lucascaz ausgesucht wurden, sind bunt. Miriam tritt z.B. in farbige Kleider, moderne Hose
und passenden Oberteil auf. Gaby hat hellbraune Lederhose und auffallend rote Haarfarbe.
Das Outfit passt gut zu den dargestellten Personen, da sie auf ihren Charakter und ihrer
Lebenseinstellung andeuten. Anke Grot gestaltet das Bihnenbild sehr schlicht. Mal sind
ein Tisch und Stiihle zu sehen, mal eine Matratze und ein Telefon. Das fligt sich gut in die
Handlung, da die meistens in einer noch nicht eingerichteten Wohnung ablauft. Zur Eréffnung
jeder neuen Szene werden neben dem Tanz, rhythmisch die Zimmerlampen gewechselt,
mal rote, mal weille chinesische Ballonlampen. Der Zuschauer fragt sich bis zu Ende der
Inszenierung, ob diese eine versteckte Bedeutung haben, die nicht enthiillt wird. Die Szenen
werden von Biihnenmitarbeitern, die vor oder nach den Szenen auftreten, eingerichtet.

Die Figuren werden durch ihr kiinstliches Verhalten karikiert. Im Versuch locker zu sein
und ihre energiebeladenen Korper zu befreien, scheitern sie. In einem Moment sind sie sehr
zuriickhaltend, nachsten brechen sie aus, reagieren verwirrt und unerwartet. Banalitat geht
Hand in Hand mit Peinlichkeit z.B. wenn Pitt versucht durch eine lacherliche Massage, Miriam
naher zu kommen. Ebenso die darauf folgende Tanzszene — Miriam bringt Pitt Tanzen bei.
Der Musiklehrer, der eigentlich eine gute Affinitat zu Rhythmus haben soll, verwirrt Miriam mit
seinen Tanzbewegungen. Das ist ein weiteres Beispiel Ubertriebener Handlung, womit das
Publikum zum Lachen gebracht werden soll. Die Zuschauer erkennen Klischees des Alltags
wieder. Im Voyeurismus Pitts beim Belauschen von Miriam und Johannes beim Sex wird die
Ambivalenz von Offentlichkeit und Privatheit im biirgerlichen Leben thematisiert.

Der Alkohol ist ein zentrales Thema. Der Chefarzt Harald versinkt in seinen eigenen
Problemen und kommt (iber die Tragddie des Hauses nicht hinweg. In seiner Hilflosigkeit
greift er zur Flasche. Die Anfangs harmonisch dargestellte Beziehung der Hausgemeinschaft
eskaliert immer mehr bis zur heftigen Auseinandersetzung. Autor und Regie erreichen das
Ziel, Charakteristika der gehobenen Mittelschicht als Studie auf der Blihne zu bringen.

Einer der zentralen Punkte des, der Auffiihrung folgenden, Publikumsgespréchs ist die
Debatte um die Frage, was in der Inszenierung genau gesehen wurde: Klischees, Charaktere
oder Studie? Der Moderator wirft vor, dass sich Hibner an bestimmte Muster und Stereotypen
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halt. Worauf der Autor kontert: ,Ich habe keinen Bastelkasten fiir meine Stlicke zu Hause".
Es ist auch die Meinung der Zuschauer iber das aufgefiihrte Stiick gefragt. Der Autor wird
mit scharfer Kritik konfrontiert, da er nichts Neues auf die Blihne bringen konnte, so die Kritik
eines Zuschauers. Die Problematik in einer Partnerschaft ist dem Publikum mehr oder weniger
bekannt und die Auswege sind auch meistens klar. Dennoch melden sich auch verséhnliche
Stimmen zu Wort, die sich wahrend der Inszenierung gut unterhalten fiihlten.

Lutz Hibner formulierte eine Idee, die lange in seinem Kopf 'herumgeisterte' im
Theaterstlick ,Geisterfahrer”. Ein Stiick (iber eine soziale Mittelklasse, die in den eigenen
Problemen so tief versinkt, dass ihr niemand mehr helfen kann und die dabei alle Anderen
mit sich wegreilt. Eine Geschichte Uber eine Gesellschaft, die eine Gemeinsamkeit hat —
die Unzufriedenheit mit ihrem Leben und die vergebliche Suche nach einem Ausweg. Die
Auffihrung dieser Thematik ist auf eine mal humorvolle, mal triviale, dann wieder Mitleid
erweckende Art gelungen.
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Geschichten des Belanglosen
Ulrike Syhas ,,Privatleben*
beim Mulheimer Theaterfestival STUCKEQ9

Johanna Proll

Eine Frau, ein Mann, einige Nebenfiguren, Theaterpublikum. Mehr braucht es offenbar nicht,
um sich mit dem Privatleben zweier Menschen im Zeitalter der Banalitat zu beschéftigen.

In Ulrike Syhas ,Privatleben” dreht sich fast alles um diese Banalitat. ,Er“ und ,Sie", das
sind anfangs austauschbare Singles unbestimmten Alters in mehr oder weniger stereotypen
und eher langweiligen Lebenssituationen, die erst spéter im Stlck, nachdem sie sich
gegenseitig kennengelernt haben, auch fir das Publikum mit Namen und Persénlichkeit
bedacht werden, wenn auch nicht mit den tiefgriindigsten.

In deren Belange taucht der Zuschauer nun ein, gerade tief genug um festzustellen, dass
weder ,Er* noch ,Sie" ein besonders interessantes Leben fiihren: ,Sie”, Karla, versucht sich
seit langerer Zeit gegenliber ihrem ehemaligen Mentor und Jetzt-Lebensgefahrten Rainer
zu definieren und zu emanzipieren; Rainer, der sich so gerne selbst reden hért, dass sich
Karla fragen muss, warum es in inrem Leben eigentlich immer nur um Rainer geht und nicht
um sie selbst, wahrend sie sich zeitgleich vom Trennungsstreit ihrer Eltern zwischen die
Fronten gestellt sieht. Ihre Mutter genieR3t derweil némlich ein dekadentes Dasein im Siiden,
wahrend sich der Vater vollstandig auf die Beschimpfung ihm zum groten Teil unbekannter
Menschen konzentriert, das Haus zunehmend weniger verlasst und immer kauziger wird.
LEr, Lutz, hingegen, seines Zeichens Nachwuchschef einer Firma fir Kunstdiinger und
selbsternannter Langweiler, leidet unter mittelschweren Bindungs- und Intimitatsangsten, die
sich vor allem dann zeigen, wenn er nach seinen One-Night-Stands regelméaRig fluchtartig den
Ort des Vollzugs verlasst, und wenn es auch das eigene Hotelzimmer ist. Sein Job, in dem
er sich seit Ewigkeiten mit seinem dltesten Freund Pablo langweilt, ist fiir ihn alles andere
als die Erfllung. Zudem behauptet er von sich, eigentlich nicht GiberméaRig gerne lber sein
Privatleben zu reden. Doch genau das wird er tun, zusammen mit Karla, in den nachsten
eineinhalb Stunden vor Theaterpublikum, in einer mehr oder weniger offenen Therapiestunde.

Denn so dhnlich kommt man sich vor im beinahe leeren Blihnenraum: Das grelle, nicht
abgefilterte Blihnenlicht, das auch die Zuschauer mit ins Visier nimmt, evoziert eher den
Eindruck einer Leseprobe, denn eines inszenierten Stiicks. Als Spielraum eréffnet sich ein
schmuckloses Podestsystem, das zwei parallelen Laufstegen mit seitlichen Treppenaufgangen
gleicht. Das Publikum sitzt sich auf den beiden Seiten des Bilhnenraums gegenuber — bringt
also die Schauspieler dazu, sich Front- und Riickseite zuwenden zu miissen und nimmt sich
dadurch auch selbst mit in den Blick. Requisiten sind sparlich bis gar nicht vorhanden — eine
Thermoskanne, ein paar PET-Flaschen, Gléser, einige anscheinend willkirlich im Buhnenraum
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verteilte Tonbandgerate — wodurch der Eindruck einer Probensituation noch verstérkt wird.

Auch das Spiel irritiert: So scheinen die Schauspieler nicht mit- sondern gegeneinander zu
agieren. Kaum beginnt einer zu sprechen und aus seinem Leben zu berichten, fallen die
anderen ihm ins Wort, mal akustisch durch Zwischenrufe, Kommentare oder unartikulierte
Laute, mal aktionistisch durch das Umwerfen eines Wasserglases oder das Anschalten eines
der Tonbandgerate zum falschen Zeitpunkt. Zugleich erhebt das Spiel keinerlei Anspruch auf
einen besonders lebensnahen oder realistischen Eindruck: Gesten und Ausdruck werden
extrem zuriickgenommen, bis hin zu einem rein angedeuteten Verhalten, das kaum etwas mit
der Spielsituation zu tun hat. So zieht Rainer als er sich in Phuket am Strand befindet zwar
Schuhe und Socken aus, tragt aber ansonsten weiterhin Anzug und Krawatte und &ndert an
seinem Gebaren wenig. Wahrend Karla telefoniert, spricht sie weder in einen realen Horer -
das lieRe die Requisitenlage gar nicht zu — noch in einen eingebildeten, sondern lieber direkt
in den leeren Raum hinein. Dass sie Uberhaupt telefoniert und nicht einfach mit sich selber
spricht lasst sich dennoch, entweder durch den Kontext oder (iber die Kommentarstruktur,
erschlie3en. Dennoch - oder vielmehr gerade deshalb - stellt das schauspielerische Kénnen
einen Pluspunkt fur den Abend dar: In aller Subtilitédt und zuriickgenommenem Gebaren
wirkt zumindest nichts aufgesetzt oder Ubertrieben sondern vielmehr angenehm still und
leise daherkommend. Es wird offensichtlich versucht, eine Nahe zwischen Akteuren und
Zuschauern zu evozieren; hier — und meines Erachtens nach nur hier — ist tatsachlich ein
einigermalen befriedigender Versuch erkennbar, einen privaten Raum fiir private Erzahlungen
zu erschaffen. Nichtsdestotrotz bleiben diese oberflachlich und 6ffentlich, was aber eher dem
Stiick selbst zuzuschreiben ist.

Das notigt einen dazu, sich vom Seheindruck weg und dem spannenderen Teil des Stiicks
zuzuwenden: Dem Textaufbau und der Erzahistruktur.

Ulrike Syha er6ffnet verschiedene Erzéhlebenen: Da gibt es zum einen eine reine Storyebene,
die im Jetzt angesiedelt ist und alle Stationen abarbeitet, auf denen sich die Hauptfiguren
Lutz und Karla begegnen: malim Zug, mal im Chinaimbiss, mal auf einer Feier. Zweitens gibt
es eine historische Erzéhlebene, die jeweils nur mit einer Hauptfigur in Verbindung steht und
Bereiche ihres Lebens erfasst, die den Charakter naher bestimmen, ohne sie in Verbindung
mit dem Gegenpart zu setzen. Und dann gibt es da noch die dritte und wichtigste Ebene des
erlauternden Kommentars: Diese bewegt sich irgendwo in einem Subraum der Handlung,
liegt zeitlich der erzahlten Story unbestimmt nachgestellt und zeigt Lutz und Karla (sowie die
anderen Charaktere) im orts- und zeitentzogenen Raum, wo sie die Geschichte ihrer beider
Leben und des gegenseitigen Naherkommens riickblickend nacherzahlen.

Diese dritte Ebene, der Metakommentar, der Subraum, gliedert die Erzahlung. Sie wird nur
von Lutz und Karla eingefiihrt, die zunéchst einmal unter sich ausmachen, wer nun welchen
Teil der Geschichte erzahlen soll, immer wieder angefeuert oder unterbrochen von den
ubrigen, meist herumsitzenden, manchmal mitspielenden Schauspielern, die in die Rollen
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der wechselnden Nebenfiguren der Storyerzahlung schitipfen. Und auch wenn sich gerade
die Story auf der Blhne abspielt, greift immer wieder die Metastruktur des Textes ein, in
welcher die Charaktere Monologe innerer Selbstauseinandersetzung fiihren oder ins Spiel
eingreifen. Auf diese Weise verschwimmen die Erzahlebenen schnell miteinander, es dirfte
fir den Zuschauer nicht immer ganz klar sein, in welchem Teil der Erzahlung man sich
gerade bewegt. Struktur erhalt man von Ulrike Syha nur durch die Kapiteliiberschriften, die
auch im Spiel direkt ans Publikum vorgetragen werden, inklusive der sie meist begleitenden
Ortsheschreibungen oder durch die stellenweise eingesetzte Musik, die wohl dazu gedacht
war, verschiedene Raume deutlicher voneinander abzuheben, was aber dramaturgisch nicht
wirklich konsequent wirkt.

Und nur hier, auf der Metaebene, macht auch der leere Biihnenraum einen Sinn: Wer braucht
Requisiten und Lichtstimmungen, wenn er sich sowieso nicht wirklich in der zu erzahlenden
Situation bewegt sondern sie vor allem kommentiert?

Und doch bleibt das Biihnenkonzept relativ unklar: es wird nicht deutlich, wozu die
Raumaufteilung eigentlich funktionieren soll oder an welchen Stellen auf oder neben den
Podesten gespielt wird und warum. Die Laufsteganordnung wird letztlich nur an einer Stelle
konsequent ausgenutzt, wenn sie Pablo und Lutz mit ihren voneinander differierenden
Lebensentwiirfen nebeneinanderstellt und hierarchisch unbestimmt I&sst. Dies wird auch die
einzige Stelle sein, an der sich die Nebenfiguren ganz aus der Storyerzéhlung zuriickziehen,
wobei man sich fragt wozu eigentlich; ist doch die dargestellte Szene dramaturgisch
keineswegs die entscheidendste des Stiicks, das insgesamt sowieso eher unschliissig
daherkommt, wird sie hier fir das Publikum dennoch zu einer der prominentesten gemacht.

Es ist vor allem die, im Vergleich zum Text in der Inszenierung noch viel auffélligere und
haufiger verwandte, Irritation durch die immer wieder aufbrechende Erzahlung, die die
ansonsten groRtenteils magere Handlung und Inszenierung des Abends zwar nicht rettet,
aber dennoch zu einem einigermalien unterhaltsamen macht. Zuletzt bleibt jedoch ein
fader Beigeschmack an Ulrike Syhas ,Privatleben* haften. Erfassen die dargestellten Leben
wirklich solche privaten, in aller faktischen Diisternis und Komplexitét des realen Alltags,
oder nur abgeschmackte und schon hundertfach gesehene und erzéhlte Einténigkeiten, die
an Belanglosigkeit und Langeweile kaum noch zu (ibertreffen sind? Es zeigen sich weder
besondere Scharfe in Figurzeichnung und Dramaturgie, noch groRere Uberraschungsmomente
neben der Erzahlstruktur, die das Stlick besonders sehenswert machen kdnnten. Stattdessen
erwartet einen ein vor allem konstruiertes Stuck, das viel zu artifiziell und oberflachlich bleibt,
um wirklich etwas zur Theaterlandschaft beitragen zu kdnnen.

Was bleibt nun, nach dem Ende des Abends? Dass Lutz und Karla doch noch ein Paar
werden, hétte man schon mit dem Beginn des Stiickes wissen kdnnen und ist deshalb auch
nicht von besonderem Belang.
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Gefangen im Strudel der Zeit

Adis Mezet

Der Hafen der Ehe

Die Auffiihrung von Roman Schimmelpfennigs ,Hier und Jetzt* entfiihrte mich ins Miilheimer
Hafengebiet. Auf dem Hinterhof eines stillgelegten Geléndes sollte es aufgefiihrt werden.
Genauer genommen in einer Halle, die sich auf selbigem Gelénde befand. Der Hinterhof
war bestiickt mit Bierbanken und Pavillons und entwickelte selbst in dieser maroden
Hafenumgebung ein Bild, das wohl am ehesten mit einer Gartenparty an einem lauen
Sommerabend zu beschreiben ist. Das Wetter tat das Ubrige, diesen Eindruck zu verstarken —
untypischerweise zeigte sich die sonst unter einem dicken Wolkenteppich versteckte Sonne
diesmal von ihrer besten Seite. Hie und dort standen Menschengruppen, unterhielten sich,
waren unterschiedlich gekleidet und boten den Gblichen Querschnitt einer Partygesellschatt.
Der Einlass gestaltete sich, wie auch bei den anderen Stiicken der 34. Miilheimer Theatertage,
punktlich und der einzige Gedanke, der mich in diesem Moment quélte, war: alles, blof3 nicht
zwei Stunden stehen.

Wo bitte geht es zur Kissenausgabe

Jeder nur ein Kreuz bzw. Kissen hallt es durch den Vorraum der Halle. Dies lasst einiges
erahnen. ,Freispruch” tont es in meinen Gedanken. Aber ich werde weder gefragt noch gehort
und schnappe mir mein Kissen um die links liegende Anhéhe zu erklimmen. Eine recht kleine
Halle, die von der GréRe mit einer kleinen Turnhalle zu vergleichen wére, bildet die Kulisse
fur die ndchsten zwei Stunden. Die Halle ist komplett mit Erde bedeckt. Links vom Eingang
ist eine treppenférmige Zuschauertribiine — mein personliches Golgotha. Ebenfalls mit Erde
bedeckt. Direkt vor der Tribline, auf einem kleinen erdfreien Podest, ist ein Hochzeitsbankett
aufgebaut. Die Halle wird von einem leicht diesigen Licht durchflutet, das den einfallenden
Sonnenstrahlen der untergehenden Sonne zuzuschulden ist. Sie fallen durch die kleinen
Fenster an der Westseite unterhalb der Decke ein und bilden anfangs die einzige Lichtquelle,
die den sogenannten Zuschauerraum erhellt. Ein leicht erdiger Modergeruch liegt in der Luft,
der der uberall verteilten Erde und dem Hauch von schlechter Beluftung zugeschrieben werden
kann. Meinem Nachbarn zur rechten entgleitet ein: ,Ganz schon viel Dreck.” In diesem Falle
muss ich ihm zustimmen.

Ein langer Tisch bildet das Hochzeitshankett. Es ist reichlich gedeckt und gerade am
Wein fehlt es nicht. Die Charaktere werden sich im weiteren Verlauf nicht des Weinkonsums
enthalten. ,In vino veritas“. Hinter dem Tisch stehen einige Musikinstrumente: Gitarre,
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Cello andere lassen sich nur erahnen. Trotz des Umstandes, in einer Lagerhalle inmitten
des Hafens zu sitzen, kommt schon jetzt ein Gefiihl auf, als verweile man eher an einem
lauen Sommerabend inmitten einer Hochzeitsfeier irgendwo am Waldesrand. Fahrer- und
Gaukleratmosphare liegt in der Luft und damit ist weniger der Modergeruch als ein vermeintlich
geselliger und mit Musik untermalter Abend gemeint.

Die Hochzeitsgesellschaft

Die Schauspieler betreten nach und nach die Bilhne. Es sind derer elf zuzlglich eines
Kinderwagens samt eines Babys, welches man wahrend des Stiickes weder horen, noch
zu Gesicht bekommen wird. Schon jetzt sind mehrere Paarbildungen zu erahnen. So gibt
es ein alteres und ein jungeres Paar, zwei Brider und die alleinstehende Frau mit ihrem
Kinderwagen. Und zu guter Letzt, das Hochzeitspaar, Georg und Katja. Sie sitzen mittig
und freilich nebeneinander. Am linken Kopfende sitzt Martin, den Kopf auf den Tisch gelegt,
schlafend. ,Na, was sagst du?” sagt die Frau mit dem Kinderwagen am gegeniiberliegenden
Ende zu ihrem Baby. Doch das Baby antwortet nicht. Stattdessen beginnt die Partygesellschaft
mit ihrem frohlichen Reigen. Mehr oder weniger personliche Gesprachsfetzen werden von
den verschiedenen Charakteren wiedergegeben. Es entwickelte sich die Uratmosphare einer
jeden Party: man steht — in diesem Fall sitzt — irgendwo herum beobachtet die Szenerie
und bekommt im giinstigsten Fall Gesprachsfetzen, im unglinstigsten Fall nur Signalworter
mit. Jegliche Charaktere, die man von solchen Gesellschaften kennt, scheinen vertreten zu
sein. Vom anziiglichen Onkel bis zu den laut l&sternden Bekannten oder der Tante, die sich
kaninchenartig ihrem Essen zuwendet und nur dann von inrem Teller aufschreckt, wenn sie
ihren Ehemann zur R&son bringen muss. Den Gegenpol bildet das junge Paar, bei dem die
gut aussehende Sie meist geistig belachelt und dementsprechend von inrem Mann gebremst
wird. Sie alle scheinen angetrunken und gliicklich zu sein. Doch trotzdem scheint etwas
Bedrohliches in der Luft zu liegen, welches das traute Gliick bald triiben soll.

Apathisch sitzt die Braut neben dem Bréutigam. Auch diesem ist eine Freude, die dem
Anlass angemessen wére, nicht anzusehen. ,There's no art/To find the mind'‘s construction
in the face]...]"* und trotz alledem erahnt man ein Ok, und was nun?“ in den Gesichtern des
Brautpaares.

Zwischen den ublichen Gesprachsfetzen zeichnet sich langsam die Geschichte des
Brautpaares, Georg und Katja oder des Liebespaares Martin und Katja, ab. Gefangen im
Strudel der Zeit von Mdglichkeiten oder Situation und Begebenheiten, des Heute, Morgens,
Jetzt, die genutzt oder ungenutzt links liegen gelassen wurden, bildet sich eine surrealistische
von romantischen Motiven (Jahreszeitenwechsel, schmachtendes und schmerzliches
Verlangen), getragene Geschichte, deren zeitliche Wiedergabe schwierig ist. Es ist die

1 Shakespeare, William: Macheth. Zweisprachige Ausgabe Deutsch von Frank Giinther. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag. 2004, S.28.
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Vergangenheit Katjas und Georgs und gleichzeitig die Zukunft Katjas und Martins. Nur das
L,Hier und Jetzt", die Gegenwart scheint nicht fassbar zu sein.

,Well I'm sitting on a windowsill, blowing my horn[...]*2

Alles beginnt bei dieser Hochzeitsgesellschaft. Die Geschichten der Gesellschaftsteilnehmer
entfihren uns in ein ,Was wére wenn?* und in das langst Geschehene. Katja ist gefangen
und gelangweilt im von Routine durchtréankten Ehealltag. In einem Elektromarkt lernt sie
zuféllig Martin kennen. Er spricht sie an ,Du erinnerst mich an Audrey Hepburn in ,Ein Herz
und eine Krone“ sagt Martin. Er verliebt sich in sie, er sagt es ihr. Ihr geht es ahnlich und sie
hatte so etwas schon lange nicht mehr gehort. ,Wer will so was nicht hdren?* fragt Martin.
SchlieBlich kommt es wie es kommen musste, sie betrligt Georg mit Martin. Georg ahnt,
dass irgendwas im Argen liegt und kann es doch nicht fassen. Er kommt schlieR3lich dahinter.
Anfangs noch ungléubig stellt er sie zur Rede. Doch sie blockt ab, fiihlt sich ihrerseits von ihm
im Stich gelassen und verlasst ihn um mit Martin zusammen zu sein. In einer der zahlreichen
romantisch durchzogenen Szenen, blast Georg alleingelassen in sein Horn, erfolglos. Erfolglos
versucht Georg sie zuriick zu gewinnen. Mehrmals verprigelt er Martin, doch nichts scheint
sie ihm wiederbringen zu kdnnen. Sie hingegen fuhlt sich bei Martin wohl. Vermutlich heiratet
sie ihn auch, wird aber auch in dieser Beziehung nicht gluicklich und verl&sst auch ihn. ,[...]
vielleicht schwanger, wer wei3!,[...]® Georg verféllt dem Wahnsinn, kauft sich eine Waffe und
erschief3t Martin. ,[...]Jall that you left me was a melody."®

Der Zeitstrudel

Klingt die Geschichte doch recht einfach gestrickt, so war die Inszenierung alles andere als das.
Was nun Geschichte und was Wirklichkeit ist, bleibt schwer zu erahnen. Im Schnelldurchlauf
werden Situationen und Analogien von den verschiedenen Charakteren angeftihrt, erklart,
fallen gelassen.

Anfangs noch in der vermeintlichen Gegenwart, deutet der Sitzplatzwechsel der Braut,
neben dem Wandel der Zuwendung, auch gleichzeitig einen Zeitenwechsel an. Sie wechselt
freudig den Platz von Georgs an Martins Seite. Sie bricht aus ihrer Apathie in eine Euphorie.
Dieser Ubergang geht bei weitem nicht unschuldig vonstatten ihr Brautkleid ist befleckt von
rotem Tomatensaft, spéter gar von Martins Blut. lhre Unschuld ist hin.

Mitimmer wiederkehrenden Naturvergleichen versucht Schimmelpfennig, die Geschichte

Waits, Tom: Closing Time. New York: Elektra Entertainment. 1973.

Schimmelpfennig, Roland: Hier und Jetzt. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag. 2008, S. 79.
Ebd. S. 52.

Ebd. S. 38.

Waits, Tom 1973.
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auf einer anderen Ebene zu erzéhlen. Die Charaktere blicken in einen Wald und schaffen
Bilder von Ameisen, die ohne weitere Mihe, ein Vielfaches ihres Gewichts tragen konnen,
wahrend der Mensch schon miihselig und eher schlecht als recht einen anderen Menschen
tragen kann. Nackt trégt der hagere Bruder den dickeren: der Mensch an sich ohne Verkleidung
ohne Schutz. Sie bekampfen sich, angezogen, und nach beiden Tatigkeiten, dem Tragen wie
dem Kampfen, sinken sie erschopft nieder. Der Kampf wie auch die Hilfe ist mit Miihsal und
Anstrengung verbunden. Repetitive Momente zeigen die Ereignisse aus leicht voneinander
abweichenden Blickwinkeln und immer kehrt das ,Was sagst Du?" wieder. Die Mutter, die
zu ihrem Baby spricht, obwohl dieses nicht antworten kann. Es wirkt lacherlich, es wirkt in
dieser ernsten Kulisse fehl am Platze, doch es ist dieses scheinbar Lacherliche, was die
Ernsthaftigkeit der restlichen Szenerie ausmacht. Erst der Gegenpol zum Ernsthaften, lasst
auch das Ernsthafte erscheinen. Immer wieder verschwimmen Geschichte und Wirklichkeit,
Sein und Schein. Die von den Schauspielern vorgetragenen Musikstlicke unterstreichen
die melancholische Grundstimmung der Szenerie. Der nach der Schldgerei mit Georg
blutliberstromte Martin erlautert auf der Hochzeitsgesellschaft, was Frauen héren wollen.
Es wirkt surreal, wie in einem Traum.

Kurz vor Schluss kommt — mit Hilfe einer Nebelmaschine, die im Folgenden die gesamte
Halle in ein Nebelmeer taucht — der Nebel der Vergangenheit auf und lasst alle aus dem
Traum erwachen. In diesem Falle aber ist es wohl eher der Nebel der Gegenwart. Im Nebel
verpasst sich Katja geschwind eine neue Frisur und schneidet sich ihre langen Haare kurz.
Sie sieht nun tatséchlich aus wie Audrey Hepburn in ,Ein Herz und eine Krone". Der Nebel
lichtet sich — zumindest sollte er das, doch die eingangs erwahnte ,gute” Belliftung machte
dies leider unmdglich — und der Zeitstrudel reifdt uns in die vermeintliche Gegenwart. War
dies nun nur ein Traum? Ist bisher noch nichts geschehen? Nun, es ist wieder die Hochzeit
von Georg und Katja. Und Georg scheint selbst noch in einem Traum gefangen zu sein.
Wie in Trance sagt er die letzten Satze auf ,Das Jetzt oder Nie. Friher; bald. Ja ja! Das Nie
mehr.“” Wird es wieder so geschehen oder wird es iberhaupt wieder geschehen, wie aber
kann man so etwas mit Gewissheit sagen? Das Ende bleibt offen. Der Gedanke liegt nahe
ihn sagen zu héren: ,Ach, und in dem selben Flusse/Schwimmst du nicht zum zweiten mal.”
Doch dies bleibt ungesagt.

Mein Riicken, der Garten, die Abschlussdiskussion

Nach zwei Stunden Sitzkissenmartyrium erhebt man sich freudig vom ,Sitz* und weil3, dass
man die letzten Stunden mitgelitten hat. Theater ist wohl nicht nur seelisches, sondern vielmehr
auch korperliches Erleben — zumindest strahlt es so von meinem Riickgrat aus. Erfreut steht
man auch wieder und fragt sich ob zwei Stunden stehen schlimmer gewesen wére. ,Ganz

T Schimmelpfennig 2008, S. 107.
& Goethe, Johann Wolfgang von: Werke. Band 1. Gedichte und Epen |. Hamburger Ausgabe. Miinchen: 1998,
S. 2471,
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schon viel Dreck" sprach mein Sitznachbar zu Beginn des Stiickes. Doch ist dies sicherlich
weder der Inszenierung noch dem Stiick geschuldet, sondern wahrlich nur dem — und hier
muss ich ihm recht geben — dreckigen Boden.

Der Regisseur Jiirgen Gosch inszenierte das Stiick sehr nah am Text. GroRere oder gar
mittelgroRe Improvisationen wurden vermieden und bewusst auf3en vor gelassen. Jedoch
durfte und musste das Ensemble neben dem schauspielerischen auch ihr musikalisches
Konnen beweisen. Nicht bloR3, dass die Musikstiicke samt Instrumentalisierung und Gesang
vom Ensemble vollfiihrt wurden, nein, es war sich auch fir die Auswahl der Titel und Stiicke
verantwortlich. Die Musikalitat hat sich dabei wéhrend der Arbeit erschlossen und ist beileibe
nicht so beliebig, wie es scheint.

Die Erde sollte nicht nur dem Ambiente dienen, sondern vielmehr eine schallddmmende
Wirkung haben. Was in einer Industriehalle auch durchaus von Noten ist. Die Inszenierung
in Zirich findet in einer Schiffsbauhalle statt — inwieweit man in der Schweiz Schiffe braucht,
wage ich nicht zu fragen, doch hoffe ich, es handelte sich um Luftschiffe. Diese Halle ist im
Gegensatz zu der beschaulichen Miilheimer Halle férmlich kathedralenartig — und aufgrund
der Grolze der Halle, verfliichtigte sich dort der Nebel auch schneller als in der Milheimer.
Wie viele Tonnen Erde man braucht, um den Boden einer solch riesigen Halle zu bedecken,
ist, wie auch die Zeitebene des Stiickes, nicht wirklich fassbar. Vergleicht man nun die
kathedrale Inszenierung in Ziirich mit der eher beschaulichen in Milheim, so muss man sagen,
dass gerade die Pavillons und Bierbénke an diesem Abend dem Stiick den letzten Stempel
aufgedrickt haben. Wahrscheinlich war es nicht so gewollt, doch nach dem Verlassen der
Halle fiihlte man sich in diesem Ambiente irgendwie immer noch gefangen inmitten einer
Gartenparty, gefangen inmitten dieses Stiickes.
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Eine Hochzeit voller Emotionen
»Hier und Jetzt“ von Roland Schimmelpfennig

Katya Todorova

Endlich an der Halle 110 in Milheim angekommen, traut der Theaterbesucher seinen Augen
nicht — eine Fabrikhalle statt einem Theatergeb&ude! Ja, die Auffilhrung ,Hier und Jetzt* von
Roland Schimmelpfennig fand in einer umgebauten Fabrikhalle statt, die von dem Regisseur
Jurgen Gosch ausgesucht wurde. Damit gastierte Roland Schimmelpfennig am 24. Mai 2009
zum sechsten Mal bei den Milheimer Theatertagen.

Ein Sommerabend, man hért Vogelgesang und es wird eine Hochzeit unter freiem Himmel
gefeiert — die Hochzeit von Katja und Georg. An einer langen Tafel sitzen die Hochzeitsgéaste.
Sie essen, trinken, singen und tanzen. Trotzdem herrscht es eine launische Atmosphére an
diesem Abend. Ein Geheimnis wird enthillt — die Affére der Braut mit einem der Géste. Katja
und Martin lernten sich in einem Elektromarkt kennen. Der Frauenheld (Martin) machte Katja
sténdig Komplimente, die sie schon seit Jahren nicht mehr gehort hatte. So lasst sie sich gern auf
ein Abenteuer mit ihm ein. Die Geschichte erzahlt die Braut, aber auch die Hochzeitsgaste. Der
Brautigam — der hiervon nichts wusste — ist fassungslos, aber nicht machtlos. Er wird gewalttétig
und greift Martin mehrmals an. Die Hochzeit wird zu einer blutigen Tragddie, an der alle beteiligt
sind. Das Verhaltnis wird in Bruchstiicken erzéhlt, immer wieder schieben die Géste eigene
Geschichten und Themen ein. So schwarmt Lothar immer wieder von ,vier herzzerreilenden
Arschen* der Daninnen am Strand. Eine Frau spricht mit verstellter Stimme zu ihrem Baby im
Kinderwagen, das stumm bleibt. Zwei Manner duellieren sich in einem Schwerkamp, andere
lassen sich von den sie umgebenden Naturph&nomenen begeistern.

Gosch bringt seine Inszenierung in Einklang mit dem Text von Schimmelpfennig auf
die Bilhne. So verschaffen beide dem Publikum einen Blick in die méglichen Abgriinde des
Lebens und Zusammenlebens. Es geht um die birgerliche Hochzeitsgesellschaft und ihre
Lebensphilosophie. Im Mittelpunkt stehen die Themen Liebe, Hass, Betrug, Sehnsucht und
Scheitern. Sie werden (iberaus plastisch dargestellt. So z.B. stellt Katja dem Publikum und
den Gésten eine Szene aus der Affare mit Martin dar und daran anschliefiend bricht sie aus,
wendet sich an ihren Brautigam und schreit ihn an. Martin — der Weiberexperte’' — erzahlt wie
er zum Frauenheld geworden ist und gibt den anderen Hochzeitsgésten verschiedene Tipps.
Er macht sich dabei (iber die Naivitat der Frauen lustig. Der Umgang mit den angesprochenen
Themen und Problemen, der reichliche Konsum von Alkohol lassen die Hochzeitgesellschaft
als eine zugrunde gehende, hoffnungslose und lebensmiide Gesellschaft erscheinen.

Das aus elf Schauspielern bestehende Ensemble zeigt uns eine Gruppe von Menschen,
die uniberlegt, ratselhaft und manchmal grundlos handelt. Die Art dieser Gesamtleistung ist
bewundernswert. Dérte Lyssewski stellt die untreue Braut Katja dar. Wolfgang Michael spielt
die Rolle des betrogenen Bréautigams, der durch sein gewalttatiges Verhalten Unruhe und
Schrecken auf der Hochzeit verbreitet. Charly Hilbner iiberzeugt charmant in seiner Rolle
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als geilbter Frauenheld. Lothar (Georg Martin Bode) und seine Frau lise (Christine Schorn)
fuhren eine Beziehung, in der jeder in seiner eigenen Welt, mit seinen eigenen Wiinschen und
Traumen lebt. Die Frau mit dem Kinderwagen (Karin Pfammatter), die ihre Augen manchmal
verdreht und abwesend wirkt, strickt und fragt in den Kinderwagen hinein: ,Na, was sagst du“.!
Die standige Wiederholung dieser Szene fiihrt zu einer Banalitat, die nicht nur das Publikum
bemerkt, sondern auch Tilo (Fabian Kriiger), der, genervt von dieser Aussage, die Dame auf
den Boden der Tatsachen bringt, indem er sie anschreit: ,Das Kind sagt nichts, wie auch, wie
soll es auch!“2 Der Uiber sechzig Jahre alte Horst (Ludwig Boettger) beteiligt sich ab und zu an
den Gesprachen. Eine junge Frau (Yohanna Schwertfeger) isst, erzahlt von Katjas Betrug und
paradoxerweise gleichzeitig iber Gerechtigkeit in zwischenmenschlichen Beziehungen. Ingrid
(Corinna Harfouch) zeigt ihr musikalisches und poetisches Talent. Tilo und sein Uibergewichtiger
Bruder Peter (Gottfried Breitfuss) stellen am Anfang und Ende der Aufflihrung eine Szene
dar, die von Lothar so beschrieben wird: ,Eine Ameise tragt das Vierzigfache ihres eigenen
Gewichts, die Ameise ist das starkste Tier der Welt, und sie tragt schwer, kein Tier auf dem
ganzen Erdball kann so schwer tragen wie die Ameise tragen kann, nicht einmal der Elephant*.®
Nackt tragt Tilo seinen ebenfalls ausgezogenen und dicken Bruder auf dem Riicken auRerhalb
der Blihne. Deshalb sorgen die beiden Manner am Anfang und am Ende der Auffilhrung
fur Aufregung und fiir peinliches Hin- oder Wegschauen der Zuschauer. Sie versuchen die
von Lothar beschriebene Fabel darzustellen. So wie in dieser Szene werden Handlung und
Beschreibung in dem Theaterstlick oft gleichzeitig aufgeflihrt. Martin blast z.B. in das Horn,
seine Anstrengung ein Ton herauszubekommen, beschreibt die alte lIse.

Jirgen Gosch und sein Biihnenbilder Johannes Schiitz richteten den Raumin der Fabrikhalle,
in die 80 Tonnen Erde aufgeteilt wurden, zu einer geschmackvollen Theaterszenerie ein. Das
Zusammenspiel von Licht und Erde filhrt zu einer effektvollen Inszenierung. Die kiinstliche
Trennung zwischen Publikum und Bilhne wird dabei reduziert bzw. aufgehoben. Die Darsteller
tragen Anzlige, die zu der Veranstaltung gut passen. Die Gestaltung des Biihnenbildes entspricht
dem Anlass der Versammlung. Auf der Biihne ist eine lange Tafel, die mit vielen Flaschen, Tellern
und Glasern gedeckt ist. Es wird ja Hochzeit gefeiert. Es bleibt allerdings die Frage: wo ist die gute
Laune? Frohlichkeit und Traurigkeit wechseln sich in dem Stiick ab. Die Hochzeitsgaste reden
nicht miteinander. Sie stochemn nur lustlos auf ihren Tellern herum. Erst bei der Enthtillung des
Geheimnisses freuen sich alle. Sie tanzen und spielen Musikinstrumente, wie auf einer Hochzeit
Ublich ist. Die unerwartete Reaktion der Hochzeitsgaste bei der Ankiindigung des Betruges ist
gesellschaftlich eigentlich nicht vertretbar. Auch das Publikum empfindet diese und &hnliche Szenen
als banal und absurd. Die Inszenierung des Theaterstiickes ist so gesehen chaotisch. Es wird mal
getanzt und schrdg gesungen, mal summen die Bienen oder entwickeln sich tragische oder eher
komische Szenen. Dabei &ndern sich die Jahreszeiten. Es wird Herbst, gelbe Blétter und Regen

! R. Schimmelpfennig: ,Hier und Jetzt‘, S. 5 Anmerkung: Ich beziehe mich in diesem Text auf folgende
Textausgabe: ,Hier und Jetzt* von Roland Schimmelpfennig, Fassung vom 17.3.2008. Auftragsarbeit fir das
Schauspielhaus Ziirich. S. Fischer Verlag: Frankfurt am Main 2008.

2 Ebd. 89.

®  Ebd. 10.



Katya Todorova - Eine Hochzeit voller Emotionen 163

fallen auf den Boden. Es wird Winter und Daunenfedern aus dem Wéschekorb bedecken die Erde.
Es wird Friihling und der Morgennebel kommt auf. Die Hochzeit dauert ein ganzes Jahr. Die Figuren
bewegen sich vorwarts und riickwérts durch die Zeit. Dabei bleibt es rétselhaft und fragwiirdig, ob
derAnlass zu der Hauptproblematik in dem Theaterstlick — die Affare von Katja und Martin offenbart
wird — eine Erinnerung oder eine Prophezeiung ist. Im weiteren Verlauf folgen Szenen der Banalitét
und der Perversion wie das Stohnen der Braut bei der Erzahlung der Affére oder das fellatioartige
Lecken eines Eises. Die Szenen wirken eigentlich gesellschaftlich unmoralisch und inakzeptabel.
Das weist wiederum darauf hin, dass die Hochzeitsgesellschaft grenzenlos und unkonventionell
handelt - eine Gesellschaft, deren Existenz wohl unméglich zu retten ist.

Die Schauspieler stellen ihre zugeschriebene Rolle professionell dar und geben den Text
prazise wieder. Dabei sorgen sie selbst flir manche Blihnenausstattung — z.B. die Wetterlage
bei der Anderung der Jahreszeiten. Es wird auf und auRerhalb der Biihne gespielt, so dass
sich Zuschauer und Darsteller als eine Einheit fihlen. Das Publikum lacht und empért sich
innerlich wahrend der Auffilhrung der tragikomischen und banalen Szenen. Zum Schluss
applaudieren sie begeistert. Schimmelpfennig lasst viele Fragen offen, die der Regisseur
durch die Inszenierung noch ratselhafter darstellt.

Auf dem Podium bei dem Publikumsgespréch sitzen — his auf den Regieassistenzen —
nur Schauspieler. Zur Debatte steht erstmal die Frage nach der schwillen Atmosphére im
Theaterraum. Dorte Lyssewski erklart dies mit den kleinen Mal3staben des Raumes. Dabei
sollte sich die Akustik im Saal durch die vielen Tonnen Erde dampfen und verbessern.
AuRerdem verschwindet dadurch die kiinstliche Trennung zwischen Publikum und Ensemble.
Es wird ebenfalls erklart, dass sich dieses Stiick durch eine Besonderheit auszeichnet,
die zum ersten Mal bei Schimmelpfennig zu sehen ist. Der Autor spielt mit verschiedenen
Zeitebenen. SchlieRlich hat er das Theaterstiick nicht zufallig ,Hier und Jetzt* betitelt. Yohanna
Schwertfeger (im Stiick die junge Frau) versteht diesen Titel als einen Appell zu ,Dort und
Spater”. Nun kommt es zu Aufregung in dem Saal bei der Frage nach der Publikumsmeinung.
Ein Zuschauer wird dabei an Marthaler erinnert, ein anderer an Tarantino. Es wird die Frage
gestellt: Wem hat man fir dieses Theaterstiick eigentlich mehr zu danken — dem Autor oder
dem Regisseur? Es wird daraufhin festgestellt, dass durch die Zusammenarbeit der beiden
ein hervorragendes Stiick entstanden ist.

Roland Schimmelpfennig liefert an diesem Abend ein Theaterstlick voller Emotionen. Hass
und Liebe, Tragik und Komik, Banalitat und Peinlichkeit, Hier und Jetzt, unausgesprochenes
Dort und Spater gehen chaotisch ineinander tiber. Zeit spielt keine Rolle, wichtig sind nur die
dargestellte Hochzeitsgesellschaft und ihr enigmatisch gebliebenes Lebensende.
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Enthdllungsperspektiven -
Roland Schimmelpfennigs ,Hier und Jetzt’

Katya Todorova & Harry Blum

Roland Schimmelpfennig ist ein viel gespielter Gegenwartsautor im deutschen Sprachraum.
Er wurde am 19. September 1967 in Gottingen geboren.! Nach dem Abitur war er ein Jahr
in Istanbul als Journalist tatig. 1990 nahm er ein Regiestudium an der Otto-Falkenberg-
Schule in Miinchen auf und arbeitete als Regieassistent an den Miinchener Kammerspielen.
Eine Zeit lang arbeitete er als Autor und Ubersetzer und lebte in den USA. Seit 1999 ist
Schimmelpfennig Professor fir Dramaturgie an der Kunsthochschule Berlin-Weilkensee. Er
lebt heute als freier Autor in Berlin.

Roland Schimmelpfennig hat eine enorme Anzahl an Theaterstlicken, Hérspielen und
Opernlibretti verfasst. Er schrieb Auftragsarbeiten fiir die Staatstheater Stuttgart und Hannover,
das Burgtheater Wien und das Schauspielhaus Zirich.

Trotz seines relativ jungen Alters wurden Roland Schimmelpfennig etliche Preise
verliehen. 1996 erhielt er fir sein Theaterstck ,Fisch um Fisch* den Else-Lasker-Schiler-
Preis. 1997 wurde Schimmelpfennig durch den Schiller-Gedachtnispreis gefordert. 2002
erhielt er den dsterreichischen Nestroy-Theaterpreis fir das Theaterstlck ,Push Up 1-3*.

Schimmelpfennig nahm im laufenden Jahr 2009 mit seinem Stiick ,Hier und Jetzt* an
den 34. Milheimer Theatertagen NRW teil.? Das Theaterstiick entstand als Auftragsarbeit
fur das Schauspielhaus Zirich im Jahr 2008. In ,Hier und Jetzt* lasst er Dialoge und
Situationsbeschreibungen organisch ineinander ibergehen.

Das Stiick handelt in erster Linie von Liebe und Betrug. Das Brautpaar Katja und Georg
feiert seine Hochzeit. An einer langen Tafel sitzen Hochzeitsgaste, die essen und trinken,
singen und vor sich hinstarren. Die Feier wird in ihrem traditionellen Ablauf jedoch dadurch
gestort, dass auf ihr das Geheimnis des Beziehungslebens von Katja und ihrem Liebhaber
Martin, einem weiteren Gast der Hochzeitsgesellschaft, enthillt wird. Katja lernt Martin im
Elektromarkt kennen. Nach dessen charmanten Avancen betriigt sie darauf folgend mit ihm
ihren Partner Georg. Die daraus resultierende Beziehungsgeschichte wird sowohl von Katja
als auch von den Hochzeitsgasten erzahlt. Sie wird in Bruchstlicken dargestellt. Dadurch bleibt
offen, ob die erzéhlten Ereignisse Realitat oder Fiktion sind und ob sie in der Vergangenheit,
Gegenwart oder Zukunft spielen.

Der Autor liefert eine ausfiihrliche Beschreibung der Natur, die metaphorisch in Zusammenhang
mit den Gefiihlen der Hauptpersonen gebracht wird.

Zwar hat das Theaterstiick ,Hier und Jetzt* vornehmlich eine dialogische Struktur, die
Dialoge enthalten jedoch einen durchgéngigen Text, der von verschiedenen Personen

' www.ruhr2010.de, besucht am 01.05.2009 um 10:46.
2 www.stuecke.de, besucht am 01.05.2009 um 10:48.
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gesprochen wird. Es handelt sich dabei um unterschiedliche Personentypen, die allerdings
als Ganzheit auftreten und fungieren. Zuweilen wird sogar ein und derselbe Gedanke von
zwei verschiedenen Personen reflektiert:

,INGRID beim Essen
Dick geworden -,

Kurze Pause
TILO
die ist richtig dick geworden.

[.]°

In dem Stiick geht es jedoch nicht nur um die Hochzeitsfeier, die sozusagen im Hier und
Jetzt stattfindet, sondern es vollzieht sich zudem eine externe Handlung auBerhalb der
Hochzeit, die sich gleichzeitig in Vergangenheit und Zukunft ereignet. Dadurch kommt es
in der Erzahlungsstruktur und in den Dialogen zu einer zeitlichen Handlungsuiberlagerung.
Auf diese Weise konstruiert Roland Schimmelpfennig einen expressiven Text, der aus sich
in verschiedenen Zeitebenen tiberschneidenden Episoden und Kleinepisoden besteht. Viele
dieser Episoden erscheinen jedoch utopisch oder fiktional. Die Hochzeitsgesellschaft lebt
somit in ihrer eigenen Realitat, die nur metaphorische Giltigkeit fir den Rezipienten hat.

Das Anliegen des Autors besteht in der Vermittlung eines Einblicks in die mdglichen Abgriinde
des Lebens und Zusammenlebens der menschlichen Gesellschaft anhand der besagten
Hochzeitsgesellschaft. Es gibt mehrere Stellen im Text, an denen diese Abgriinde deutlich zu
erkennen sind. Schon das Hauptthema des Theaterstlickes — der Betrug des Hochzeitspartners —
deutet darauf hin, dass gesellschattliche Idealbilder fragil und damit leicht zerstérbar sind.

In der folgenden Szene der Enthiillung des Betruges spricht das Brautpaar chorisch:

,GEORG und KATJA

Die Frau und der Mann,
Katja und Martin,

sehen sich von da an

oft,

sie treffen sich heimlich,
begluckt,

sie kuissen sich,

heimlich,

denn ihr Mann,

Georg,

weild von nichts, ahnt nichts,
oder er ahnt etwas, ohne zu wissen, was, [sic.] “

8 SCHIMMELPFENNIG, Roland: Hier und Jetzt. Fassung vom 17.3.2008. Auftragsarbeit fiir das Schauspielhaus
Ziirich. S. Fischer Verlag: Frankfurt am Main (2008). S. 5.
4 Ebd.S.22.
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In dieser Szene wird Katjas offensiv ausgelebter Seitensprung mit Martin enthillt und dadurch
das Idealbild eines gliicklichen Zusammenlebens in Frage gestellt. In der besagten Szene
ware allerdings noch ein weiterer Aspekt zu betrachten.

Der Rezipient wird zum Zeugen der Enthillung des Betruges und wird dadurch zum
Mitwisser und quasi unbeteiligten Teilnehmer, dennoch bleibt es ratselhaft, ob der Betrug
bereits stattgefunden hat oder erst noch stattfinden wird. Auf diese Weise 16st sich die
eigentliche Gegenwart des Stiicks regelrecht in Vergangenheit und Zukunft auf.

Der dekadente Charakter der sich nicht an die vorzelebrierten Moralstrukturen haltenden
Hochzeitsgesellschaft wird in der folgenden Episode als eine paradigmatisch zugrunde
gehende Gesellschaft dargestellt.

Das sexuelle Motiv der Figur Lothar von vier Daninnen in Badeanzlgen, das immer
wieder auftaucht, ist ein weiteres Beispiel fir die latente Bedrohung sozialer Beziehungen
vor allem durch die biologische Beliebigkeit sexueller Wiinsche. Lothar setzt haufiger zu
einer spezifischen Geschichte als Episode aus seinem Leben an, wird dann aber meistens
von anderen Figuren unterbrochen:

,LOTHAR
Vier Daninnen in Badeanz(igen - ,°
(Lothar wird von der Figur Tilo unterbrochen)

,LOTHAR

Diese vier jungen Frauen —
ILSE

Du muft [sic.] aufpassen —
LOTHAR

Vier! Nebeneinander!“s

(]

,LOTHAR )
Vier vorzugliche, herzzerreiflende Arsche.
Lothar schiittelt den Kopf und nimmt einen Schluck."

Lothar ist ein Mann von Uber sechzig Jahren. Wahrend er von vier Daninnen am Strand
schwarmt, indem er mehrmals zu dieser Geschichte anhebt, hat er bereits eine gehdrige
Menge Alkohol konsumiert. Er ist derweilen nicht der Einzige, der sich an den Alkohol halt.
Die gesamte Hochzeitsgesellschaft wird als (iber die Mafien trinkfreudig geschildert. Seine
Frau, die neben ihm am Hochzeitstisch sitzt, und seine Indiskretion ertragen muss, versucht
ihnindes vergeblich zu warnen, nicht zu viel zu trinken. Es sind in dieser Szene zwei wichtige
Elemente zu betrachten: Der Alkohol und die Sehnsucht nach Abenteuer.

5 SCHIMMELPFENNIG. S. 38.
& Ebd. S. 89-90.
T Ebd.S. 45.
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,Alkohol und Tabak verderben den Charakter’ —war eine auch literarisch von Anton Tschechow
vertretene Lebensweisheit. Schimmelpfennig hingegen zeigt uns, dass der Mensch, der als
Mitglied einer Gesellschaft mit Alkohol und Abenteuerlust mafilos umgeht, die Zerstdrung
der Bande sozialer Sicherheit zu riskieren droht.®

Die standige Sehnsucht nach Abenteuer fiihrt zu Untreue, der Alkohol wiederum nahrt
die Sehnsucht nach Abenteuer, und so zieht sich auch das Motiv der Untreue kontinuierlich
durch das Stiick hindurch.

Auch Georg — der Brautigam kommt betrunken zu seiner eigenen Hochzeit. Damit sind
ein weiteres Mal gesellschaftliche Konventionen nicht befolgt, welches als Folge wiederum
zusétzliche Uberschreitungen provoziert. Hierdurch wird Georgs von vorne herein vorhandene
Hilflosigkeit bereits zu Anfang erzahlend etabliert:

,KATJA
[...]undich sage, das kann doch nicht sein, dass du véllig betrunken zu deiner eigenen
Hochzeit kommst, du bist ja noch véllig betrunken.”

Die Braut empdrt sich Uber den Zustand ihres zukinftigen Mannes. Sie erkennt den
zerstorerischen Abgrund ihrer Zukunft, obwohl sie umso mehr selbst zur Verletzung der
gesellschaftlichen Normen beitragt, indem sie sich von einem anderen verfuhren 1asst oder
lieR und ihren zukUnftigen Mann auf diese Weise betrtgt.

Bevor ihr Seitensprung génzlich offenbart wird, deutet sich Katjas Untreue bereits wahrend
des Verlaufs des Stlickes mehrmals an. So entwirft Schimmelpfennig noch am Anfang des
Stlickes eine Szene, die auf eine Beschmutzung des Brautkleides metaphorisch im Sinne
einer Befleckung der Braut hindeutet. So bringt der Autor Spannung in die Erzahlstruktur des
Stlickes, und transformiert Situationen aus der Vergangenheit in die Gegenwart.

,KATJAbeil3tin eine Tomate, die Tomate spritzt auf ihr weil3es Brautkleid, sie versucht
die Flecken von ihrem Kleid mit einer Serviette abzuwischen, was aber nicht vollkommen
gelingt.“

Dabei bedient sich Schimmelpfennig symbolischer Zeichen: Reale Ereignisse werden mit
metaphorischem Bedeutungsgehalt dargeboten. Die Braut beschmutzt ihr weifles Brautkleid
mit einer (roten) Tomate; der dadurch erzeugte Fleck verschwindet nicht ganz. Die ,Befleckung*
des Kleides gerat somitin Verbindung mit der ,befleckten” Seele und der damit einhergehenden
verlorenen ,Unschuld®.

Das Bild der verlorenen Unschuld wird in einer weiteren Szene noch einmal in einer
anderen Form prasentiert. Es bezieht sich auf einen weiteren durch Rotwein erzeugten
Fleck auf dem Kleid und beinhaltet den zusatzlichen Aspekt der Kompromissbereitschaft
des Partners (Georg).

8 Vgl. z.B.: Cechov, Anton: Die Méwe. Ubers. von Peter Urban. Diogenes: Ziirich 1973. S. 27/28.
®  SCHIMMELPFENNIG. S. 102.
0 Ebd.S. 11.
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,GEORG steht auf [sic.] unvermittelt auf. Zu KATJA am Tischende.

Wenn ich irgend etwas von dir hatte. Einen Schuh.

Oder ein Kleid.

Wenn du mir irgend etwas schicken wiirdest. Schick mir dein helles Kleid, so wie es
ist, genauso, nicht anders.

Mit dem Rotweinfleck, als die Flasche umgekippt ist.

Schick mir irgend was, ich halte das nicht mehr aus ohne irgend etwas von Dir.""

Der vollzogene Betrug wird in dieser Szene weder durch Katja noch durch die Géste offenbart. Der
Betrogene selbst macht auf die untreue Katja aufmerksam. Die Szene tragt zudem das Moment
der Verzeihung in sich. Georg erfahrt namlich von Katjas Betrug und dennoch wiinscht er sich
einen Gegenstand von ihr—ein beschmutztes Kleid seiner Braut. Diese dramatische dargebotene
Episode ist Ausdruck seiner Vergebung, Akzeptanz und Bitte um ihre Riickkehr.

Nicht nur in der vorausgegangenen Szene zeigt Roland Schimmelpfennig idealisierte
Momente. Von den Figuren werden mitunter konventionelle Hoffnungen verbalisiert (siehe
unten). Die Handlung hingegen changiert bis zu expressiv symbolhaften Nebenhandlungen
mit ironisch-idealisiertem Unterton (Schwertkampf der beiden Ménner siehe unten).

LKATJA

[-]

Und die Kutsche bringt mich zur Kirche, da wartest Du schon, Du bist auch mit einer
Kutsche gekommen [...].

Mit Schleier. Und dann gehen wir in die Kirche, vor uns laufen die kleinen Blumen-
médchen, in besonderen Kleidern, alle aus demselben Stoff. Rosenbllten auf dem
FuRboden. “2

Dieser Abschnitt enthalt konventionelle Wunschvorstellungen, die auch in den Szenen des
Kampfes zwischen den beiden Nebenbuhlern — Georg und Martin —in Form eines archaischen
Rituals ins Symbolische (iberhéht werden.

,GEORG steht auf. MARTIN steht ebenfalls auf.

Nach einem Moment stiirzt sich GEORG auf MARTIN, schlagt MARTIN ins Gesicht
und reiBtihn an den Haaren zu Boden. Er schlagt und tritt auf den am Boden liegenden
MARTIN wiederholt ein. Dabei keucht er.

MARTIN schreit wie am SpieR.

Dann dreht sich GEORG ab. MARTIN setzt sich auf, legt sich erschépft wieder hin.
GEORG bhekommt einen weiteren Zornesausbruch, nimmt sich einen Klappstuhl und
drischt damit auf MARTIN herum, bis der Stuhl kaputtgeht.

Vielleicht gelingt es MARTIN kurzzeitig aufzustehen und ein paar Schritte fliehen [sic.],
aber dann trifft ihn GEORG wieder, und Martin stirzt emeut.

MARTIN schreit weiter, stohnt.

" SCHIMMELPFENNIG. S. 58.
2 Ebd. S. 102.



Katya Todorova & Harry Blum - Enthiillungsperspektiven 169

GEORG keucht und stéhnt ebenfalls, es kostet ihn sehr viel Anstrengung, er kann
fast nicht mehr.

Dann wirft GEORG die Reste des Stuhles weg und setzt sich wieder.

MARTIN kommt nach einem Moment, blutverschmiert, wieder hoch, setzt sich auf
einen Platz, macht sich mit einer Serviette das Gesicht sauber, bis er halbwegs wieder
hergestellt ist.“®

Solcherlei Gewaltdarstellungen werden vor allem als Kampf zwischen den beiden mannlichen
Kontrahenten mehrmals wiederholt. Aus Zorn versucht sich der Schmerz empfindende Brautigam
gegen den Nebenbuhler zu verteidigen. Seine Gefiihle werden verletzt und es bleibt unklar, ob
sich Georg in dieser gewaltsamen Auseinandersetzung aus reinem Zom oder aus Liebe zu Katja
gegen Martin wendet. Der besagte Kampf zwischen Georg und Martin wird noch in einer weiteren
Szene motivisch aufgenommen und erhdht. Dies geschieht in Form einer Beschreibung eines
Schwertkampfes zweier Manner durch die Figuren Tilo und Peter. Dieser Schwertkampf ist eine
motivische Wiederaufnahme der idealisiert rituellen Elemente des Kampfes zwischen Martin und
Georg (siehe oben). Der Konkurrenzkampf der beiden Kontrahenten wird derart symbolisch als
ritterartig dargestellt. Ritterlich ist er allerdings eher nicht. Dies gibt dem Stiick an dieser Stelle einen
ironisch expressiven Charakter. Ahnliche Elemente finden sich auch an anderen Stellen.

Als weitere sinnliche Schilderung erscheinen verschiedene lyrische Elemente der
Natur, derer sich Roland Schimmelpfennig bedient, um die Stimmung der Hochzeitsfeier zu
beschreiben. Die Hochzeitsgaste sitzen am Tisch, und es ist Sommer, dann kommt der Herbst
mit Regen, Wespen und fallenden Blattern, danach folgt eine Beschreibung des Winters,
in dem sich die Tiere in Tiefschlaf zurlickziehen, und schlieBlich wird es Frihling. Mit dem
Wechsel der Jahreszeiten andern sich aber auch die Lebenssituationen und die Stimmung
von Katja und Martin iber das Ende ihrer Liebesaffare. Die Beziehung zwischen Katja und
ihrem Verehrer steht still wie ,eine tote Wespe™*.

Die erzahlte Handlung des Theaterstiickes erscheint insgesamt in manchen Situationen
real, in anderen wiederum fiktiv. Zuweilen werden Situationen beschrieben, deren Ablauf
ungewohnlich bis unmdglich erscheint. Roland Schimmelpfennig prasentiert so eine
Geschichte Uber das mégliche Vorkommen von in Peinlichkeiten eingebetteter Banalitat
innerhalb einer spezifischen gesellschaftlichen Gruppe, die aber wohl paradigmatisch fiir
die Gesamtgesellschaft stehen soll. Durch den ungewéhnlichen Charakter der Geschichte
eroffnet sich dem Leser die Perspektive des ,Hier und Jetzt" oder aber des ,Dort und Spater”.

Das Theaterstick ,Hier und Jetzt* enthalt viele enthiillite und verborgen bleibende
Geheimnisse. Fir die Darstellung dieses Elementes der Spannungserzeugung wahlt
Roland Schimmelpfennig zielgerichtet einen bestimmten Ort — draufen in der Natur unter
freiem Himmel. Die Natur fungiert somit als Gegensatz zu den mihsam durchzelebrierten
gesellschaftlichen Konventionen, spiegelt aber andererseits das chaotische, anarchische
Innere der Protagonisten des Stiickes wieder.

3 SCHIMMELPFENNIG. S. 65-66.
* Ebd.S.73.
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Ein weiteres Element wird durch die Fragwiirdigkeit des realen Charakters der dargestellten
Ereignisse hervorgehoben. In Hier und Jetzt* scheinen namlich Situationen bzw. Dinge
manchmal real, manchmal jedoch nicht real zu sein. Das Stiick entwickelt sich und endet
doch bewusst geheimnisvoll. Auf solche Art kann Schimmelpfennig die Spannung in seinen
Stlicken steigern. Somit sind sie geneigt zu provozieren und Fragen zu stellen. Sie zeichnen ein
kritisches Menschenbild ohne eine mdgliche Losung anzubieten. Vom Autor selbst hingegen
bleiben samtliche Fragen unbeantwortet.

In seiner zeitlichen Erzéhlstruktur, aber auch in seinem fragmentarischen Stil erweist
sich Roland Schimmelpfennig als ein Dramatiker postdramatischer Pragung. Ob dies ein
Teil seines Erfolgsrezeptes ist, das seine Theaterstiicke weltweit in Gber 40 Landern mit
grofem Erfolg zur Darbietung bringt, muss uns leider verborgen bleiben. Auch wenn sich in
Mlheim letztlich andere durchsetzten, so kdmpfte er doch bei den diesjahrigen Miilheimer
Theatertagen aussichtsreich mit Hier und Jetzt* um den Miilheimer Dramatikerpreis und um
den Publikumspreis der Milheimer Theatertage. Sein Stiick hat dabei in der Inszenierung
des mittlerweile verstorbenen Theaterregisseurs Jirgen Gosch flir erhebliches Aufsehen und
ebensolche Diskussionen gesorgt.
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Der Beginn des Sommers
Adis Mezet

Zu Beginn dieses Sommers — flir viele wohl auch der Beginn der schénen Jahreszeit - ja, zu
diesem Beginn, fasste mein Mitbewohner den Entschluss oder schlechten Vorsatz: wenn es
mdglich ist, nicht einen Tag, nicht eine Stunde oder nur eine Minute in der Sonne zu verbringen.
In der Tat zielte dieser Selbstversuch auf den inneren Drang des Faulenzens in der Sonne
ab und war durchaus eher als Provokation als ernst gemeinter Versuch zu sehen. Meiner
anfanglichen Skepsis zum Trotz, schien er die Sache recht ernst zu nehmen. Ich hingegen
entschloss mich, die Bahn zu nehmen.

Vivaldis ,Vier Jahreszeiten*

Die Inszenierung von Oliver Bukowskis Stiick ,Kritische Masse", unter der Regie von Sebastian
Nbling, bildet den Abschluss der diesjéhrigen Milheimer ,Stiicke”.

Schon im Foyer begriiRen mich die Klange von Vivaldis ,Vier Jahreszeiten* und auch
der Theatersaal wird von diesen angenehmen Klangen durchflutet. Allerdings werden nur
die markanten ersten Sekunden in einer Endlosschleife immer wieder und wieder gespielt
und erzeugen so eine irritierende Grundstimmung. Der Anlass flir die Musikauswahl ist in
der Heimatstadt des Stlickes bzw. des verantwortlichen Schauspielhauses zu finden. In
Hamburg wird der Hauptbahnhof, der gegeniiber des Schauspielhaus liegt, durchgéngig
von Klassik und inshesondere von Vivaldis ,Vier Jahreszeiten" beschallt. Drogenabhéngige
und Obdachlose reagieren, auch wenn dies noch nicht wissenschaftlich belegt ist, wohl
hochst empfindlich auf klassische Musik. Insbesondere auf Geigenklénge, diese lassen sie
schnell das Weite suchen — den nachstgelegenen, unbeobachteten Ort, wahrscheinlich einen
Kinderspielplatz, Park oder &hnliches. Klassik als Druckmittel gegen die unliebsamen Géste.
Wenn man bedenkt, dass Musik héren eigentlich ein freiwilliger Akt ist, so kann der Einsatz
solch einer — nennen wir sie ruhig so — Waffe, mit Recht kontrovers gesehen werden. Der
Bahnhof ist ein 6ffentlicher Raum und eine aufgezwungene Musikbeschallung gehort nicht an
einen solchen Ort — jeder, der in der U-Bahn schon einmal neben einem Handy-Terroristen
saf, weild dies bestimmt, leidvoll zu bestétigen. Wie man auch zu diesem Aspekt stehen
mag, ob man Klassik liebt oder auch nicht, letztendlich wird durch solch ein Vorgehen nur
das Symptom und nicht die Ursache des Problems bek&mpft. Aus den Augen, aus dem Sinn.
Doch die Symptombekampfung ist ja generell ein gern gesehenes, medienwirksames und
auRerst populistisches Werkzeug. Die Protagonisten des Stiickes spiegeln diese Schicht wider.
Sie sind es die auch beschallt werden. Es sind keine Kriminellen oder Drogenabhangige. Es
sind nur: gescheiterte Menschen.

In Miilheim wurde nun der gemeine Theaterbesucher beschallt und sofern er das Theater



172 mauerschau ::: 2/09 Durststrecken

nicht vollends verlassen wollte blieb ihm auch kein weiterer Ausweg aus dieser prekaren
Lage, als sich auf seinen Sitzplatz einzufinden und auf den Beginn des Schauspiels zu
warten. Gehdrt er nun zu der gescheiterten Unterschicht, die man von 6ffentlichen Orten —und
dem Geiste — allzu gerne verdrangen mag? Zumindest vollzieht sich durch die Beschallung
eine partielle Gleichstellung. Der Theaterbesucher wird nun zum Aussétzigen, der sich dem
Psychoterror ausgeliefert sieht und diesem nur durch seine Flucht entkommen kdnnte.

Die Masse

Ein Ensemble von sechzehn Schauspielern bildet das Grundgeriist des Stiickes. Obwohl
von Zeit zu Zeit einige heraustreten, bleibt das Geftihl der einheitlichen Masse bestehen. Mit
Absicht wurde auf allzu viele Szenen verzichtet, die einzelne Charaktere hervorheben wiirde
— auch wenn sich dies beileibe nicht vermeiden lasst. Es bildet sich eine breite Masse, die
dem Querschnitt einer sozialen Studie gerecht wiirde. Uber das Geschwisterpaar, das aus
einem Revolutiondr und seiner feiernden und auf ihn achtgebenden Schwester besteht, die
gerne teure Boutiquen besucht, nicht weil sie es sich leisten kdnnte, sondern weil sie dort
noch wie ein Mensch behandelt wird. Die Mutter mit ihrem faulen Sohn, der abseits stehende
Sonderling, die arbeitslose Professorin, der mittellose Kneipier mit seiner russischen Frau, die
alleinerziehende Mutter und auch der Schreiberling, der in der Post seines Brieftragerfreundes
nach Stoffen fiir seine Texte sucht, sich dabei nicht nur einen Dreck um das Postgeheimnis
schert, sondern durch diese sogar groRR herauskommen will.

Die Protagonisten des Stiickes sind noch nicht am Bahnhof angekommen. Sie warten ,nur*
in einer Schlange vor dem Arbeitsamt. So bilden sie eine stetig wachsende Masse am unteren
Ende unserer Gesellschaft. Ist diese Masse nicht das Fundament fiir die Stiitzpfeiler unserer
Gesellschaft? Dies ist weder geistig noch wirtschaftlich gemeint, sondern rein fakultativ. Was
geschieht mit einem Geb&ude, das auf einem Fundament aufgebaut ist, dessen Zustand
Jkritisch* ist? Zuerst schwankt es und es bilden sich erste Risse in der bréckelnden Fassade.
Der letzte Versuch der Geb&uderettung ist das Abstiitzen. Geschieht dies nicht oder schlagt
die Stiitze fehl, dann bahnt sich die eigentliche Katastrophe an: das Geb&ude stiirzt in sich
zusammen und begrabt all diejenigen, die sich als Bewohner, gar Gemeinschaft dieses
Gebaudes bezeichnen wiirden, unter sich. Unterschiede, wer zuerst oder wie begraben wird,
werden dabei nicht mehr gemacht.

Es scheint als ob die Saat, auf welcher diese soziale Gesellschaft beruhen sollte, wie
weggeblasen sei. Aufrichtigkeit, Vertrauen, Wahrheit oder selbst das Menschsein, wird
den Betroffenen von der Gesellschaft abgesprochen. Der Wille an der Aufzucht eines
funktionierenden sozialen Systems, dass das Menschliche nicht auf3en vor I&sst, scheint auf
dem Weg verloren gegangen. Vielmehr herrscht der unge&ufRerte Drang des Abbrennens der
letzten verbliebenen Briicken des sozialen Systems — wie auch zu den sogenannten sozial
Unterprivilegierten: der Unterschicht.

Wie schnell man eine der letzten intakten Briicken, auf die unliebsame Seite der
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Gesellschaft, noch tberqueren kann, wird in der Figur der Professorin deutlich. Sie, die
vorher noch mit allen akademischen Privilegien ausgestattet war, verdingt sich nun mit dem
Verkauf von Frischhalteboxen. Der Halt bricht weg und gegen den Absturz ist man so trotz
aller zuvor genossenen Privilegien nicht gefeit. Flligel fangen, gerade bei den Hochfliegenden,
unter bestimmten Umstanden Feuer und egal, wie zwanghaft man sie dann auch ausbreiten
mdge, — als ob der Wille zum Flug noch vorhanden sei — so bleibt der Auftrieb unter diesen
verkrlippelten Fliigeln aus. Die Flache ist fort. Ist der Boden dann erst einmal erreicht,
scheint es, als ob man an ihn gefesselt wére — fir immer — und die Krahen sich das letzte
Stlick der Selbstachtung, den letzten Rest des verbliebenen Eigentums herauspicken, gar
herausreiRen wirden. Nicht nur das Eigentum, sondern auch der Mensch wird hierbei zur
Ware, zur Konkursmasse. Gehort er doch zum System, wird doch kein Versuch unterlassen,
ihn vom System abzukoppeln.

Einstweilen wird es Mittag.

In den dreiRiger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts entstand eine Studie, die die
Untersuchung der Auswirkungen von langer andauernder Arbeitslosigkeit auf die Bevélkerung
zum Ziel hatte. ,Die Arbeitslosen von Marienthal*! gewinnen in Zeiten stetig wachsender
Arbeitslosigkeit und der Weltwirtschaftskrise erneut an Brisanz. Natirlich gab es etliche
soziale Verénderungen seither, aber die Kernprobleme sind immer noch oder gerade jetzt
wieder stark prasent.

Aufstehen — Mittagessen — Schlafengehen, waren die zeitlichen Orientierungspunkte
der mannlichen Bevélkerung in der Studie. Auf das Stiick gemiinzt, miisste dem noch ,zum
Amt gehen* hinzukommen. Die Zeit verliert ihre Bedeutung, und da sie das einzige ist, was
im Uberfluss vorhanden ist, lasst sich so einiges (praktisch alles) auf den morgigen Tag
verschieben. Dies geschieht nicht bloR einmal, sondern durchgéngig. Welche Wege bieten
sich nun an, um aus diesem Kreislauf auszubrechen? Die Protagonisten in Bukowskis Stlick
bzw. in der Inszenierung, die stark von der Textvorlage abweicht, wahlen einen besonderen.
Stehen sie anfangs noch apathisch in der Schlange, reil’t sie spétestens die geschlossene
Tire des Amtsgeb&udes aus ihrer L&hmung.

Das erste Newtonsche Axiom, das Trégheitsprinzip, besagt, dass: ,Jeder Korper [...]
[solange] in seinem Zustand der Ruhe oder der gleichférmig geradlinigen Bewegung [verharrt],
[...][solange] er nicht durch einwirkende Kréfte gezwungen wird, seinen Bewegungszustand
zu andern.”? Es handelt sich hierbei um ein physikalisches Gesetz, doch kann es freilich in
Bezug zur momentanen Gesellschaft und in diesem Falle dem Thema des Stiickes beigestellt
werden. Der Drang, dass etwas geschehen sollte, erwacht in ihnen. Doch wie kann man etwas
verdandern, wenn man nur eine weitere unbedeutende Nummer im System ist?

1 Jahoda, Marie/Lazersfeld, Paul F./Zeisel, Hans: Die Arbeitslosen von Marienthal. Ein soziographischer Versuch.

Frankfurt am Main: 1975. Suhrkamp.
2 http://www.thp.uni-koeln.de/alexal/mechanik.pdf gefunden am 14.09.09.
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Out of the blue and into the black

Wieso sich dann nicht selbst verderben, verleben? ,It's better to burn out then to fade away."
sang einst Neil Young in ,Hey Hey, My My (Into the Black)". Die Zukunft der Protagonisten
zeigt sich ahnlich: sie fallen aus dem Himmelblau, dem Licht, ins Schwarze, ins Dunkel. Ein
wahrhaftiges Verrotten zeichnet sich ab. Die Zukunft ist bei weitem nicht erleuchtet, sie ist
pechschwarz. Die néhrende, zehrende Dunkelheit durchlebt jeder von ihnen anders und jeder
hat einen anderen Zeitraum in ihr verbracht.

Abgestempelt sind sie alle. Warum dann nicht feiernd untergehen? Die Masse entwickelt
eine Eigendynamik. Anfangs noch angetrieben vom Entertainer Majo-Hajo und seiner Fiancée
Alexa, gewinnt die aufkommende Party immer mehr an Bewegung und Brisanz. Der ,Pdbel
wird von oben herab betrachtet; beim Grillen, beim Feiern, beim Saufen, beim Sex. Vereinzelt
nahert man sich und verliert sich doch wieder. Die Feier artet aus und zur Aufheiterung werden
Trinkspriiche und Witze ins Publikum geschleudert. Dieses reagiert grof3tenteils empfanglich,
amusiert; und saugt die Witze willfahig auf. Je langer die Witz-Tirade andauert, desto derber
und unertraglicher werden die Witze und desto schallender wird das Lachen im Publikum.
Der Spiegel, der dem Publikum entgegengehalten wird, zeigt denen, die nicht iiber die Witze
lachen kénnen, eine h&ssliche Fratze. Die Lachenden sehen sich, wie in einem paradoxen
Spiegelkabinett, von der besten Seite — frohlich und amusiert. Mit Wonne kann sich das
Publikum von der Problematik abwenden mehr noch: es kann sich amiisieren.

Die Protagonisten schmieden Revolutionspléne und, wenn schon nicht die Revolution
vollzogen werden kann, so soll doch wenigstens diese Gemeinschaft von Dauer sein. Der
Schluss der Party ist auch gleichzeitig der Schluss des Planeschmiedens. Aufgereiht wie
Zinnsoldaten stehen die Protagonisten auf der Biihne. Ihre Gesichter sind durch aufgesetzte
Kartons verdeckt. Jedermann und Niemand konnte dort stehen. Das Individuum bleibt auf3en
vor; was bleibt ist der Gesichtslose, der Stimmlose in der Masse.

Der Buhnenaufbau verdeutlicht dies zudem. Auf einer Biihne, die schrég gewinkelt ist und
somit keine andere Sichtweise als die von oben herab zulésst, die dazu noch einem riesigen
Stempelkissen gleicht, mussen die Protagonisten agieren. Und je langer sie sich auf diesem
Stempelkissen befinden, desto schmutziger werden sie. Die Spuren ihres Aufenthalts werden
immer sichtbarer: auf der Kleidung, am Kdrper wie auch im Gesicht. Sie werden stigmatisiert.
Abgestempelte und durch das daraus folgend Sichtbare sind sie auch gleichzeitig etwas, das
nicht mehr in die feine Gesellschaft passt: dreckige Aussétzige.

Auch Du, Nibling?

Bedenkt man, dass es sich bei den ,Milheimer Stiicken 09* um ein Dramatikerfestival handelt,
so ist die Verwunderung, warum dieses Stiick mit dieser Inszenierung aufgenommen wurde,
umso gréRer. Die Anderungen, die der Regisseur Sebastian Niibling vorgenommen hat sind
enorm und lassen die textliche Vorlage nur noch als grobe Skizze erscheinen. Nicht nur, dass



Adis Mezet - Der Beginn des Sommers 175

Personen des Stiickes ausgetauscht, das Geschlecht und gar die soziale Stellung gedndert
wurden, nein, ganze Passagen wurden weggelassen oder umgemodelt. Aus Bukowskis
Sicht ist seine Apathie bei der anschlieBenden Diskussion verstandlich. Seine Vorstellung
des Stiickes divergierte mit der Inszenierung von Niibling. Lustlos und zusammengesunken
sitzt er vor seinem Mikrofon. Der Arger, dem er, wéhrend er die Inszenierung zum ersten Mal
wahrend der Premiere in Hamburg sah, ausgesetzt war, scheint verflogen. Damals war er,
nach eigener Aussage, noch aufgestanden und verliel? den Theatersaal. Bei der diesmaligen
Inszenierung fand er willige Nachahmer im Theaterpublikum, die das Stiick weit vor seinem
Ende verlie3en. Beileibe geschah dies nicht aus Solidaritat zu Bukowski selbst oder seiner
Textgrundlage, die im Vorfeld wohl die wenigsten gelesen hatten, sondern — sofern sie nicht
eine schwache Blase antrieb — aus Missfallen.

Die Inszenierung ging mit Bukowskis Vorstellungen nicht konform, wenngleich er sich mit
dem Inszenierungsansatz noch immer nicht anfreunden konnte, so hat er sich mittlerweile
zumindest damit — wie auch immer — arrangiert. Gebeutelt, in sich versunken sitzt er auf
seinem Stuhl und lauscht lustlos den Antworten der Regie. Ist er der Adressat einer Frage,
wirkt es gar, als ob er die Antworten nur abldse und geistig schon langst Abstand von seinem
Stlick — auf jeden Fall von der Inszenierung — genommen habe. Im GrofRen und Ganzen ist
dies auch der Dreh- und Angelpunkt der gesamten Diskussion. Und letzten Endes geschieht
dies auch zu Recht. Ein grofles Thema wurde zu leichtsinnig verspielt und dem Banalen
anheim gegeben.

Um nochmal auf meinen Mitbewohner zurlickzukommen. Er hielt diesen Vorsatz nicht
allzu lange durch. Schon den folgenden Sonntag verbrachte er désend bei Grill und kalten
Getranken im Garten seiner Eltern. Ihm schien das wenige an Freizeit, das er hatte, wohl
doch zu wichtig, als dass er sie nicht sinnvoll nutzen sollte und sich somit wenigstens die
Erholung fir die Aufgaben des Alltags sichern konnte.
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Pladoyer fur eine eher angepasste ,,kritische” Masse!

Heike Vinkenfliigel

Die Zeitungsvariation

Das Stiick Kritische Masse von Oliver Bukowski, uraufgefiihrt am 19.Februar 2009 im
Deutschen Schauspielhaus Hamburg, wurde am 2. Juni 2009 in der Milheimer Stadthalle
wahrend der 34. Milheimer Theatertage Stiicke 09 einem im Ruhrgebiet lebenden Publikum
prasentiert. Eine Masse von ,Hartz-IV* Empfangerinnen, die vor dem Amt eine geordnete
Schlange bilden, will ihren finanziellen Anspruch auf Arbeitslosengeld Il geltend machen.
In ihrer Freizeit aber leben sie prollig, saufend, Saufspriiche daherplappernd, wie z.B. ,Gib
mir Kraft in Ewigkeit zu saufen* und mit Witzen umherschmeif3end, die beim Zuschauer
Ekel erzeugen konnen und wohl auch sollen. Diesen Menschen scheint tendenziell eine
Art Sprache eigen zu sein, bei denen die Kommunikation sprachlich mit ,Scheil3e®, ficken®,
JFotze®, friih kriimmt sich, wer ein Arsch werden will* einhergeht Sie kAmpfen zundchst nicht,
sie besaufen sich bei Technomusik und Tanz. Hin und wieder taucht ein Mensch aus der
Masse hervor, so die Mutter, die ihr Kind und anschlieBend sich selbst umbringt. Dann die
russische Animierdame, die Schnépse austeilt, sowie die Akademikerin mit zwei Aktenkoffer,
die auf einem Plastikstuhl Hochgestochenes daherredet und der Mdchtegernschriftsteller,
der Witze erzahlt. Aber alle versinken wieder in der Masse, die sich vergniigt, um ihre freie
Zeit zu gestalten, um nichts an der Situation &ndern zu miissen. SchlieBlich erheben sich
ihre Stimmen doch zu einer Protestaktion, wieder nicht als Individuen mit ihrer eigenen
Problematik, sondern in der Masse, die aber schnell wieder verklingt, weil der Protest mit
Pappkartons auf dem Kopf und die Kritik zu blass erschallt.

Die beschreibende Variation

Das Biihnenbild und die choreographische Gestaltung der Schauspielsituation entsprechen
den wesentlichen Inhalten der Textvorlage. Der Einzelne und die Masse stehen mehr im
Vordergrund als die kritische Masse. Schon bevor das Theaterstiick offiziell beginnt, steht
mitten auf der leeren Bihne ganz still ein Mann. Er scheint zu warten, auf den Beginn der
Auffiihrung, darauf vielleicht, dass sich alle Zuschauer auf ihre Platze gesetzt haben, vielleicht
auch auf andere Gleichgesinnte, die sich so langsam auf der Biihne einfinden. Die Umgebung
ist im Gegensatz zum Skript, keine griine Parkanlage, sondern ein leerer Theaterraum,
Seitenwande und Hintergrund bleiben wéhrend der ganzen Auffuhrung schwarz, der Boden
ist und bleibt ebenso mit einer Beleuchtung in der Farbe Lila konstant. Dieser Mann steht
also still auf der Blihne, nicht mittig, sondern aus der Sicht des Zuschauers betrachtet,
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etwas mehr im linken Bihnenbildraum. Er wartet, steht still, bleibt still, bewegt sich nicht. Er
steht einfach regungslos da. Immer wieder erklingt eine gleichbleibende sich wiederholende
Sequenz aus Vivaldis ,Vier Jahreszeiten®. Kein gesprochenes Wort. Plétzlich erscheint auf
der Biihne eine junge Mutter mit einem Kinderwagen, sie lauft, schiebt den Kinderwagen vor
sich her, schreitet schnell am Rande des Blihnenraumes ein Rechteck ab, mehrere Male,
ohne Worte, sie lauft und geht und schiebt. Dann weiter beim immer wieder erténenden
Vivaldigetone erscheint ein weiterer Mann und dann eine Frau. Sie sortieren sich irgendwie
um die erste Person herum und bleiben stehen. Die junge Mutter aber mit dem Kind geht,
geht und geht weiter im Viereck. Es stoRen weitere Personen hinzu. Es bildet sich langsam
eine geradlinige Menschenschlange, die aus 15 Personen besteht. Sie scheinen zu warten.
Keiner sagt ein Wort. Es wird geschwiegen, es wird stillgestanden, es wird gewartet. Die
einzige, die dann endlich diesen wortlosen Raum durchbricht, ist eine Dame, sie scheint
eine junge Akademikerin zu sein, tragt zwei Koffer, stellt sich abseits der Menschenschlange
und beginnt zu reden, einen Vortrag zu halten, Uber unsere Gegenwart, iber unsere Welt
und Heimat, Uber Gesellschaft, ber Geld und Arbeitswelt, aber inshesondere (ber die freie
Individualitét - und - Gber Lebensmittel, die Mittel sind, um Geborgenheit zu spenden.

Die Masse bewegt sich, verliert ihren geordneten Gang, verteilt sich im Blihnenraum,
alle reden so durcheinander, dass keiner den anderen versteht, selbst die Zuschauer nicht.
Dann plotzlich wieder die geordnete Menschenschlange, geradlinig, im linken Bereich des
Biihnenraums. Eine Russin grenzt sich aus der Masse aus und animiert die Anderen aus ihrer
Rolle zu treten, sie verteilt bunte lange Stébe, die wie ibergroRe Strohhalme wirken, aus denen
sie bei Technomusik aus einem Eimer scheinbar Alkoholisches schliirfen. Alle tanzen, alle
machen eine Party, jeder macht seine eigene. Dann werden sie hingerissen, sich zu sammeln,
auf all den sozialen Jammer zu trinken. ,Wo friiher meine Leber war, ist heut eine Minibar* . Aber
die Party geht zu Ende. Mutter und Kind stehen pl6tzlich im Mittelpunkt, dann verschwinden
sie wieder in der Masse. Die Menschenmasse sammelt sich, klumpt sich auf einen Fleck. Bei
Technomusik wird geraucht, und die Luft ist verqualmt, dann - ein Mann gesellt sich zu der
Mutter und sagt: ,Es ist 9.51Uhr, ab jetzt sind wir ein Paar.” Sie reiRen Witze, sie beschimpfen,
treten andere in den ,Arsch, ,ficken“ und rufen immer wieder ,ScheiBe. ,Wir brauchen keine
Bullen, wir sind sozialer Sprengstoff“. Ein Stotterer stottert so vor sich daher, keiner versteht ihn
wirklich. ,Das Warten vorm Amt ist Nervensache!", ertdnt es in der Menge. ,Ein Einzelner sei
doch ein Penner und Schnorrer*, murrt dort einer, ,ja“ antwortet da im Chor die Masse, ,alles ist
kapitalperfektionistisch®, ,Fresse einschlagen den Amtsvorsteher”, ,nie wieder in den Medien®, ruft
da die Menge. Auf dem Biihnenbild formt sich aus Menschenkérper plétzlich ein groBes ,NO*.
Dieses ,NO* 1ést sich so schnell wieder auf, wie es sich geformt hat. Einige Schauspielerinnen
ziehen sich aus und wéalzen in vorher verschiitteter schwarzer Farbe, so dass ihre Haut dunkel
eingefarbt wird. Dann wieder eine andere Szene auf der Bihne. ,Alle sind Drecksaue", ,alles
Ghettos", ,alles Billigjobs*“, ,man muss ja vermittelbar bleiben*, erklingt es aus den Miindern der
Betroffenen. ,Kopf oder Zahl, ,Kopf oder Zahl“, ,Kopf oder Zahl*, erklingt es dann rhythmisch,
chorisch und eindringlich zugleich, so dass man als Zuschauer diese Formel oder man konnte
auch sagen dieses “Stempelkissenspiel* eingeblaut mitgeliefert bekommt.
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Die kritische Variation

Fur wen scheint diese ,Kritische Masse*, die eher angepasst als revolutiondr ist, wohl kritisch
zu sein? Fir die Masse der Menschen, die an ,Hartz-IV* nagen und die auf der Bilhne mit 15
Schauspielerinnen und Schauspielern dargestellt werden? Mit Sicherheit nicht! Oder eher
kritisch als Aufruf im Sinne einer Kritik an einer Masse von Menschen, die diese ,Hartz-IV
Empféanger* aufgrund von FirmenschlieBungen indirekt produzieren und Menschen wie Zahlen
behandeln und nicht wie Individuen? Kopf oder Zahl lautet das einhdmmernde chorisch
gleichklingende Geschrei gegen Ende der Theaterauffiihrung. Wer ist Zahl und wer Kopf?
Zahlen von individuellen Kdpfen, die als Statistik erscheinen. Kopf behalten oder als Zahl
dastehen. Kopf behalten wiirde heiRen: denken, (iberlegen und organisieren, wie man aus
dieser Notsituation herauskrabbelt. Die einen begnigen sich jedoch mit dem Schlangestehen
vor der Amtstr und mit ihren trivialen Freizeitvergntgen, und die anderen ordnen die prollige
Masse in Amtskategorien und Gesetzestexten. Keiner kampft wirklich fur Verénderung,
keiner denkt wirklich kritisch, um Veranderung herbeizuwirken. Es ist eher auf beiden Seiten
eine angepasste Masse als eine kritische. Fiir wen scheint Oliver Bukowski das Stiick wohl
geschrieben zu haben? Hartz-IV Empfanger* kénnen sich den Eintrittspreis trotz ErmaRigung
nicht leisten, um mit ihrer Realitat konfrontiert zu werden. ,Prollig sprechende “ Menschen
gehen ebenfalls nicht ins Theater, um sich an ihrem eigenen Spiegelbild zu erg6tzen.

Wem will Oliver Bukowski mit seinem Stiick ,Kritische Masse, etwas sagen? Was bleibt
istjenseits der restlichen Zivilisation ein kleiner menschlicher Raum von Theaterinteressierten,
die sich dieses Sozialdilemma auf der Biihne vergegenwértigen. Das ganze Stlck, die
Theaterauffuhrung klingt fast banal, es klingt sarkastisch, fast witzig, denn es wird sich
wahrscheinlich unkritisch so gut wie nichts verandern.
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Wahrheitsfindung a la Jelinek
Rezension von Elfriede Jelineks ,,Rechnitz (Der Wiirgeengel)“

Jorn Freriks

Im Mérz 1945 erschossen einige Mitglieder der damaligen Nazi-Elite im dsterreichischen
Rechnitz etwa 180 jlidische Zwangsarbeiter wahrend eines ,Gefolgschaftsfestes”. Ort dieser
grausamen Begebenheit war das Jagdschloss Rechnitz der Gréfin Margit von Batthyany,
einer geborenen Thyssen. Das Gros der Ubeltater ist zwar bekannt, aber die meisten von
ihnen sind untergetaucht und nur einige wenige wurden verurteilt. Die gastgebende Gréfin
starb beispielsweise 1989 unbehelligt als Pferdezlichterin in der Schweiz. Andere Beteiligte
flichteten nach Argentinien oder Stdafrika. Das Massengrab ist bis heute nicht gefunden
worden und der Rest war Schweigen bis zum Dokumentarfilm , Totschweigen* aus dem Jahre
1994 von Eduard Erne und Margareta Heinrich. In jlingster Zeit wurde der Fall erst 2007
durch einen FAZ-Artikel des Thyssen-Chronisten David R. L. Litchfield wieder einer breiteren
Offentlichkeit bekannt. Grund genug fiir Elfriede Jelinek, sich dieses menschenverachtenden
Verbrechens in Rechnitz anzunehmen und ihrerseits sprachliche ,Bohrungen* vorzunehmen.
lhr Stiick ,Rechnitz (Der Wirgeengel)*, das den Miilheimer Dramatikerpreis der ,Stticke 09"
gewann, versucht nicht weniger, als diesem Massaker auf die Spur zu kommen, es zur Sprache
zu bringen und es zu benennen. Sie versucht darin das Unaussprechliche auszusprechen,
fur die Untaten einen Ausdruck zu finden. Allein, es ist ein (sprach)gewaltiges Vorhaben,
dessen Gelingen nicht immer (selbst)versténdlich ist: Die Textvorlage umfasst nicht weniger
als hundert Seiten FlieRtext und bedient sich ausschlieRlich der antiken Theatertradition
der Boten. Diese tibernehmen die Berichterstattung Gber das Geschehene. In einer Flut
von Reflektionen versuchen sie sich der schrecklichen und bis dato totgeschwiegenen
Ereignisse zu néhern oder sich, wenn es sein muss, von ihnen zu entfernen. Denn, anstatt,
wie in der antiken Tradition, verlasslich zu berichten, verstricken sich Jelineks Boten in
Widerspriiche und produzieren Versprecher im Minutentakt. Daraus entsteht ein unabléssiger
Bewusstseinsstrom, ein zweifelhaftes Maandern um die Vergangenheit, typisch Jelineksche
Wortspiele und einige Kalauer inklusive. So soll beispielsweise im Casino des Denkens nicht
alles auf eine Farbe gesetzt werden (S. 16f.) oder es wird festgestellt, dass die Deutschen
alles erklaren konnen, sogar Kriege (S. 36).

Der Untertitel verweist auf Luis Bufiuels surrealistischen Film ,Der Wiirgeengel* aus
dem Jahre 1962. Darin verlasst wahrend einer Party eines wohlsituierten Ehepaares die
Dienerschaft das Haus und die Festgesellschaft sieht sich in der Folge im Haus der Gastgeber
gefangen. Sie sieht sich trotz offener Tlren und Fenster nicht in der Lage, das Haus zu
verlassen und auch von auf’en gelangt niemand in das Anwesen. Im Alten Testament ist
der Wirgeengel ein zum Téten auf die Erde gesandter Engel. In diesem Sinne steht er
bezeichnend fir die Gréueltaten und deren Folgen.

In Jossi Wielers Inszenierung lasst das Blihnenbild keinen Zweifel am Verhaltnis zwischen
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Wahrheit und Erdichtetem aufkommen. Anja Rabes Blihneninstallation hélt sich weitestgehend
an Jelineks Vorgabe und erweckt einen hochherrschaftlichen Eindruck. Die flinfkpfige
Festgesellschaft berauscht sich an ihrer Macht in einem durchweg dunkel holzvertafelten
Festsaal, der Assoziationen zur Kruppschen Villa Hligel und anderen Herrschaftshausern des
so genannten GroRkapitals weckt. Die Ausrichtung desselben in die Richtung der Zuschauer
macht ein Entkommen vor der Grausamkeit der Ereignisse unmdglich. An den Wanden
sind Kopfhdrer angebracht. Sie dienen als Kopfhdrer fir die erténende Freischiitz-Musik,
verweisen auf den Gehdrschutz eines Schiel3standes und wecken zugleich Assoziationen an
die Nirnberger Prozesse. Als Zeichen des (Menschen)Jagdcharakters der Festgesellschaft
wird der elegante Raum von einem grof3en Hirschgeweih ,gekront*, der den Bezug zum
tatsachlichen Jagdschloss Rechnitz herstellt und gleichsam die Echtheit des damaligen
Geschehens zertifiziert. Was auch immer die Boten zu Protokoll geben, das Hirschgeweih steht
drohend und aussagekraftig dartiber und entkréftet jede Ausrede und jedes Sich-Winden der
Akteure vor der unangenehmen Wabhrheit. Die Taten lassen sich nicht ungeschehen machen.
Die Fakten stehen fest, soviel ist sicher.

Was nun aber Jelinek den Boten in den Mund legt ist alles andere als sicher und eindeutig.
Der Umgang mit dem Vergangenen wird zum sprachlichen SpieRrutenlauf. Uberhauptist dieses
Stlick sehr sprachorientiert, wenn nicht geradezu sprachzentriert. Jelineks Ausdruck ist Sprache,
ihre Art zu schreiben gleicht einem Rausch, der fast schneller als Gedanken daherkommt. Aus
ihrem Werk scheinen Bewusstes und Unbewusstes gleichermal3en zu sprechen. Regisseur
Jossi Wieler musste den Text um nicht weniger als zwei Drittel kiirzen, um das Stiick spielbar
zu machen. Fir die Milheimer Inszenierung wurden die Passagen mit stark dsterreichischen
Bezligen ausgelassen und stattdessen allgemeine Passagen hinzugefigt.

Der Regisseur lasst in seinem Auftragswerk der Miinchner Kammerspiele fiinf Schauspieler
(Hildegard Schmabhl, Katja Blirkle, André Jung, Hans Kremer und Steven Scharf) als Boten
zu Wort kommen. Diese erscheinen zunéchst in festlicher Abendgarderobe auf die Biihne,
um sich im Verlauf der Auffihrung ihrer Kleidung bis auf die Unterwasche zu entledigen. Sie
tragen den dekadent-orgiastischen Charakter der Festlichkeit zur Schau. Erhabene, elegante
Posen runden das Bild ab. Es wird erst gar nicht versucht, sich zu verstellen, dazu dient ihnen
der Botenbericht. Dieser distanziert sie von vornherein vom Geschehen. Das Bestialische
der Tat &ufBert sich in anderer Hinsicht. Wenn die Boten sich schon rein sprachlich um die
Wahrheit herum schléngeln: sinnlich bietet sich dem Publikum eine vielfaltige Bet6rung. Die
Inszenierung stellt die grausame Leichtigkeit der Festgesellschaft an den Pranger. lhr inneres
Wesen tritt auf diese Weise offen zutage. Das fangt an mit gediegener Hintergrundmusik
zu Beginn und endet mit dem gendisslichen Verzehr von Torten. Die gediegene Musik mit
der die Schauspieler die Biihne betreten, orientiert sich an Motiven aus dem ,Freischiitz".
Zwischendurch ertont sie immer mal wieder als Subtext aus der Ferne. Darlber hinaus
wird viel gegessen und getrunken. Die drehbaren Wandschréanke bergen die Speisen und
alkoholischen Getranke an denen sich die Gaste mit genisslicher Entspanntheit satt essen
und trinken. Auch die Pelzméntel und Gewehre, die zum nachtlichen Spaziergang und zur
Vollstreckung der Tat gebraucht werden, fallen den Gésten aus dem Schrank vor die Fiil3e.
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Zwischendurch gibt es Pizza vom ,Boten“. Den Zuschauern wird das Unaussprechliche in
aller Ruhe vorgekaut. Véllegefiihl und Ekel sind prasent, das Wiirgeengel-Motiv erscheint
hier in einem vollig anderen Licht. Zwischen den Worttiraden herrscht lautes, mampfendes
Schweigen. Die Tater halten dicht. Das Ungesagte wird dadurch verstérkt und durch die Pose
veranschaulicht. Alle Bekenntnisse bleiben dem Betrachter im Halse stecken.

Entgegen der Botenrolle strahlen die Schauspieler Lassigkeit und Erhabenheit aus. Die
Betroffenheit ist dem Publikum tberlassen. Wenn auch sonst alles geleugnet wird (,Wir leugnen
alles” (S.15)), so kreiert Jossi Wieler eine Partystimmung, die dem Zuschauer den Atem nimmt.
Satze wie ,Wir hatten nicht geglaubt, dass man uns typische Nachgeborenenfragen stellen
wiirde. Aber wir haben jetzt schon vor, uns gegen die moralische Uberheblichkeit der Nachwelt
zu wenden* (S. 19), treiben dem Zuschauer die Schamesréte ins Gesicht. Die ,illustre
Partygesellschaft jedoch fahrt betont lassig im Feiern fort. ,Die Tétung soll herbeigeflihrt
und dann durchgeflhrt werden, denn nicht der Mensch opfert Gott [...]* (S. 32). Fir jede
Anklage gibt es die entsprechende Wahrheitsperspektive. Die Boten rakeln sich lasziv auf
dem Parkettboden, Katja Biirkle spreizt dann und wann die Beine und es gibt Torten zum
Nachtisch. Reichlich Stoff also, den es sich einzuverleiben gilt.

Man redet sich um alles. Die Herrschaft ist weg und die Boten bleiben zuriick. Ihre Rollen
sind auf den Mediencharakter reduziert, sie sind gewissermal3en nur noch das Sprachrohr fir
Jelineks Text, der trotz Redseligkeit das Totschweigen zum Prinzip erhebt. Das Verdrangen
steht an erster Stelle, die Boten versuchen sich herauszureden, sich redend herauszuhalten.
,Was wolltich sagen?* wird zur wiederkehrenden Floskel und zur Chiffre des austauschbaren
Wahrheitswertes. Somit wird der Text zur Figur und die Schauspieler kanalisieren lediglich
die verschiedenen Schichten des geschichtlichen Bewusstseins und Unterbewusstseins.
Vor diesem Hintergrund bilden die dekadenten Posen und das anziigliche Betragen das
Spiegelbild zur unertraglichen sprachlichen Wandlungsféahigkeit der Boten.

Am Schluss der Auffilhrung verwandelt sich die Blihne, die Holzvertafelung weicht einem
Kiichen-Weif3 und die festlich gekleidete Partygesellschaft wandelt sich ins Hauspersonal. Die
Dienerschaft steht vor der weiten Wand wie die Opfer vor der ErschieBung und schlangelt
sich weiter durch die Geschichte. Was folgt sind blumige Bekenntnisse des Kiichenméadchens
(Hildegard Schmahl) zur Gréfin und Reflektionen des Hausdieners (Hans Kremer) Uber das
Verhaltnis von Wahrheit und Bote: ,Haben Sie das alles, was ich ihnen da berichte, denn nicht
langst von einem anderen Boten gehdrt?, also ich wiirde das der Geschichte nicht glauben,
wenn ein andrer sie mir berichtete, und es sagt ja auch nie einer die Wahrheit. Wer ist es dann,
der das sagt, was nicht die Wahrheit ist? Der Bote! Die letzte Instanz der gewaltigen Macht
der Wahrheit. Genau!" (S. 66). Es ist dieser Widerspruch, der das Stiick ausmacht. Es bleibt
dabei: auch das Hauspersonal verliert sich in Schénféarberei und Verklarung der Verhaltnisse.
Auch Uber 60 Jahre nach der grausamen Tat herrscht beredtes Totschweigen unter den
Zeitzeugen. Jeder will etwas gesehen haben, doch keiner kann sich mehr genau erinnern und
lasst die Prézision der Dinge vermissen. Hier kann man Jelineks Diskussionsbeitrag als Kritik
an einschlagigen Fernsehformaten zum Thema Holocaust verstehen. Mégen die historischen
Fakten auch noch so gut recherchiert sein, es gibt immer mannigfaltige Perspektiven aus den
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Worten herauszulesen. Die heutigen Boten, sie taugen nichts mehr. Sie verheddern sich nicht
nur physisch auf der Bihne, sondern auch verbal im ewigen Schwall ihrer Worte.

Die Botenrolle tragt zunachst einmal zur Distanzierung von den Ereignissen bei. Doch
anstatt mit der ,kognitiven Distanz* den Uberblick zurtick zu gewinnen, erweist sich ihr Bericht
als widerspriichlich und der Wahrheitsfindung undienlich. Fir die ,Zeit der Extreme" ist sich
jeder Bote selbst der nachste und halt seine Rolle fiir unverzichtbar. So bleibt am Ende
nichts weiter als Geschichtsklitterung und die bittere Erkenntnis, dass selbst Zeitzeugen
nicht unbedingt verlassliche Quellen abgeben. Jelinek zeigt auf, wie der Bote Uber die
Katastrophe des Holocausts berichtet und welche Elemente dabei die Wahrheit verwéssern.
Denn Botenberichte neuerer Pragung, etwa die seit den 1930er Jahren betriebene Oral
History und unségliche ,Augenzeugenberichte” a la Guido Knopp sind immer auch gepragt
von unreflektierter persénlicher Haltung und Perspektive und nicht zuletzt von Dichtung. Die
Boten entwickeln eine Eigendynamik in der Sprache und reden sich um Kopf und Kragen. lhr
oft eingefiigtes ,Was wollt' ich sagen?* zu Beginn eines geduRerten Gedankens versinnbildlicht
ihre Vergesslichkeit und Zerstreutheit, sei die Faktenlage auch noch so bedriickend und
eindeutig wie im Fall Rechnitz.
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»Er handelt ja auch von nichts, der Bericht.”
Boten zwischen Indifferenz und Objektivitat
in Elfriede Jelineks Rechnitz (Der Wiirgeengel)

André Gasch

Boten konnen auf eine lange Traditionslinie in der Geschichte des Theaters zuriickblicken.
Schon im antiken Drama trugen sie Botschaften vom Autor zum Zuschauer und ermdglichten
den Kontakt zwischen rdumlich und zeitlich getrennten Figuren. Fir ihre Rolle jedoch ist
eine ganzen Reihe von Widerspriichen und Ambivalenzen konstitutiv, welche selten so
verdichtet aufeinander prallten, wie in Elfriede Jelineks Rechnitz (Der Wirgeengel)'. In der
Minchener Inszenierung von Jossi Wieler treten flinf Boten auf die Blhne, die tanzelnd und
lachelnd die Nahe zum Publikum suchen. Ihre Berichte aber kreisen in weiten Bahnen um
die Ermordung von ca. 180 Juden in den letzten Tagen des zweiten Weltkriegs im Rahmen
eines von der Thyssen-Erbin Margit von Batthyany organisierten Gefolgschaftsfestes in
ihrem Schloss in Rechnitz. Schon diese Inkongruenz macht aus den fiinf Boten ,diabolische
Wohlfthltruppen™?, die zwischen schwatzerischer Teilnahms- und teuflischer Skrupellosigkeit
schwanken. Eine Klarung jedoch, was 1945 in Rechnitz genau vor sich gegangen ist,
findet weder im Stiick selbst statt, noch soll und kann sie an dieser Stelle geleistet werden.
Stattdessen wird der Fokus hier gerade auf die Art und Weise des Berichtens gelegt, also
auf die Frage, wie gesprochen wird. Als theoretische Folie dient dazu Sybille Krdmers
medientheoretische Auseinandersetzung?, die an der Rolle des Boten zentrale Widerspriiche
und Ambivalenzen der Medialitat im Ganzen aufzeigt. Besonderes Interesse gewinnt dabei
das Wortlich-Nehmen des griechischen Begriffs diabolisch in Opposition zu symbolisch, das
die formalen Bedingungen des Botenberichts offenlegt. Die sym-bolische*, wértlich Uibersetzt
als zusammen-werfende Funktion steht dabei fiir eine ,gelungene’ Ubertragung durch den
Boten. Verbildlichen I&sst sich diese in der antiken Praxis, Boten durch das Zusammenfiigen
eines in zwei Teile zerbrochenen Tonrings (Symbolon) zu authentifizieren. Die dia-bolische,
also auseinander-dividierende Funktion ist eine gegenlaufige Bewegung, die gewollte und
ungewollte Veranderungen der Botschaft erzeugt. Sie umfasst Missverstehen und Tauschung,
kann aber auch neue Zugénge und Kontexte der Botschaft eréffnen. Beide Begriffe dienen
nur der Beschreibung wesentlicher Funktionen der Botenrolle; Wertungen und Forderungen,
etwa nach dem Ausschluss dia-bolischer Funktionen, kénnen hier nicht ihren Platz finden.

1 Jelinek, Elfriede (2009): Rechnitz (Der Wiirgeengel). In: dies.: Die Kontrakte des Kaufmanns. Rechnitz (Der
Wiirgeengel). Uber Tiere. Drei Theaterstiicke. Reinbek: Rowohlt Theater Verlag, S. 53-205. Zitate werden
im Folgenden mit einfacher Seitenangabe in runden Klammern im FlieRtext hinter dem Zitat belegt.

2 Wille, Franz (2009): Die ganz normale Katastrophe. In: Theater heute. 50. Jg., H. 1, S. 12-17, hier S. 17.

3 Kramer, Sybille (2008): Medium, Bote, Ubertragung. Kleine Metaphysik der Medialitat. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp.

4 InAnlehnung an Sybille Kramer werden hier und im Folgenden die Bindestriche zwischen Suffix und Verbform
gesetzt, um die begrifflichen Eigenheiten zu betonen (vgl. Krdmer 2008, 116).
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Das Ideal des Boten: Symbolizitat

,ich als Bote sage, was man mir aufgetragen hat, [...]."
Bote (133)

Boten sind Vermittler. Als Voraussetzung und damit erste Dimension des Botenmodells stellt sich
dabei Distanz als Heterogenitat™ heraus. Boten iiberwinden eine Distanz oder, offener ausgedriickt,
eine Differenz, die etwa raumlicher (Punkt A— Punkt B), zeitlicher (Zeitpunkt A— Zeitpunkt B), ideeller
(Standpunkt A— Standpunkt B) oder auch metaphysischer (Gott — Menschen) Natur sein kann, um
eine unidirektionale Kommunikation zwischen einem Auftraggeber und dem Empfénger der Botschatt
herzustellen. Boten handeln also zunéchst nach dem Sinn ihres Auftraggebers, ihres ,Herrn, wie jeder
Bote an sich schon prinzipiell einen hat” (173), und sollen dessen Botschaft mdglichst unverfalscht
Uberbringen. Vorausgesetzt wird damit: ,Was immer eine Botschatt ist: Sie muss jedenfalls aus
der Situation ihrer Genese abldsbar und also transportierbar sein.” Dem Ideal zu Folge nivellieren
Boten durch den Transport die Differenz, sie leisten eine eindeutige Ubertragung und verschmelzen
sozusagen die durch die Distanz getrennten Punkte miteinander. In dieser Verschmelzung &ufert
sich eine erste sym-bolische Funktion des Boten.

In der metaphysischen Distanz zwischen Gott und den Menschen zeigen sich das Ideal
des Boten — verkdrpert durch die Engel — und seine Konsequenzen besonders deutlich. ,[D]ie
konstitutionelle Unsichtbarkeit, Undarstellbarkeit und Unnahbarkeit Gottes wird also ergénzt durch
das Angebot einer Sichtbarkeit, Darstellbarkeit und Nachbarschaft des Heiligen zum Menschen,
die in den Engeln zur allegorischen Gestaltung finden.”” Zwar wird gemeinhin auf die prinzipielle
Immaterialitét von Engeln hingewiesen, jedoch ist ihre Vermittlerrolle ohne eine kérperliche und
von Menschen wahrnehmbare Erscheinung nicht denkbar. Diese Kérperlichkeit bleibt allerdings
weitgehend unthematisiert, wird doch der géttlichen Botschaft der Vorrang vor ihrer konkreten
Erscheinung gegeben. Konstitutiv fir Engel ist ja gerade, dass sie mdglichst wenig sowohl
korperliche als auch geistige Selbststandigkeit besitzen, aber doch ganz und gar den Willen Gottes
verkorpern. Sybille Kramer fasst diesen Umstand unter den Begriff der ,Heteronomie™, also der
Fremdbestimmtheit: ,Engel sind unselbststandig; sie handeln nicht aus eigenem Impuls. Sie sind
Instantiierungen einer Aufgabe.™ Diese Eigenschaft stellt sich auch fiir menschliche Boten als zweite
Dimension des Modells heraus: Ihre Handlungen entspringen nicht dem eigenen Antrieb, sondern
gehorchen dem Willen eines Auftraggebers. Boten kommunizieren nicht eigentlich selbst, aber sie
stellen Kommunikation her. Als Mittler besitzen sie eine ,Drittheit”, die in der dritten Dimension des
Modells ,als Keimzelle der Sozialitat™ © zwischen Auftraggeber und Empfanger der Botschaft fungiert.
Boten stiften sym-bolisch eine Verbindung, die ohne sie aufgrund der Distanz nicht mdglich ware.

Kramer 2008, 110.
Kramer 2008, 116.
Kramer 2008, 122.
Kramer 2008, 111.
Kramer 2008, 126.
0 Kramer 2008, 114.
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In der vierten Dimension des Botenmodells erweist sich ,Materialitat als Verkdrperung™'', indem
einerseits die Botschaft selbst im Boten eine materielle und transportierbare Existenz erhdlt und
andererseits sich die Macht des Auftraggebers im Boten verkorpert, wie dies schon am Beispiel
der Engel deutlich gemacht wurde. Um die Verkdrperung perfekt zu machen, miissen personliche
Interessen, Meinungen und Bedirfnisse des Boten méglichst vollstandig getilgt werden, ,die eigene
Meinung hat in einem Botenbericht nichts zu suchen.” (187)'? Diese Anforderung des Ideals geht
so wett, dass sogar jede inhaltliche Auseinandersetzung mit der Botschaft fiir den Boten zum Tabu
wird. Er soll die Botschaft gerade nicht verstehen, interpretieren oder gar ergénzen, sondern ,der
Bote verhdlt sich”, und das macht die fiinfte Dimension des Modells aus, ,indifferent gegentiber
dem Gehalt seiner Botschaft.”'3 ,[D]as Gewinnen von Erkenntnissen ist nicht Aufgabe des Boten,
das ist Aufgabe des Empféangers der Nachricht” (178)'4. Mit dieser Indifferenz einher geht zunéchst
eine Leistungssteigerung in der Funktion des Boten: ,Sein Signifikantengedachtnis kann so stark
sein, weil er das Signifikat vergessen darf.”!> Heteronomie und Indifferenz zusammengenommen
bedeuten aber auch, dass der Bote keine Verantwortung fiir das von inm Ubermittelte tibernehmen
kann, ,sie fallt vielmehr bei jeder Gelegenheit von uns ab, die Verantwortung” (61). Der Bote
,berichtet ja nur, erist nicht schuld” (162). Zu Ende gedacht fungiert die ,Indifferenz” gleichzeitig ,als
Selbstneutralisierung”'® des Boten, als das vollstandige Verschwinden jeder Art von Personlichkeit.
Bei den Engeln sehen wir das Paradox, wie sie in ihrer Mittlerfunktion gleichzeitig Teil an der
performativen Macht des géttlichen Wortes haben und diese andererseits doch nicht zu ihren eigenen
Gunsten nutzen kénnen. Entweder es sind Gottes Worte, die unendliche performative Macht haben,
und ,nur’ durch den Engel hindurch wirken, ohne dass dieser eigentlich beteiligt ist, oder der Engel
6st sich von Gott ab, verliert damit jedoch gleichzeitig die Teilhabe an dessen Macht (Luzifer). Wenn
die Worte der Engel unmittelbar mit denen Gottes zusammenfallen, so griinden sie sich nicht nur
auf dessen Allwissenheit, sondern setzen gleichzeitig Bericht und Wirklichkeit sym-bolisch in eins:
,Der Bote! Die letzte Instanz der gewaltigen Macht der Wahrheit.” (153)

Die diabolische Einschreibung

+An ein Minimum von Unbefangenheit ist bei mir ja leider nicht zu denken [...].”
Ausnahmebote (78)

An dieser Stelle setzt eine Zasur an. Dass konkrete und selbst fiktionale Boten dem sym-
bolischen Ideal nichtimmer gerecht werden, ist bei den hohen Anspriichen nicht iberraschend.

L Kramer 2008, 116.

2 Vgl. auch ,[...] meine Meinung, die ich ohnedies nicht in den Bericht einflieRen lassen darf [...].” (79) und
,Hauptsache, ich als Bote muf} nicht selber denken.” (81).

13 Kramer 2008, 118.

14 Vgl. auch ,[D]er Bote deutet nichts. Das miissen Sie schon selber machen.” (156).

5 Kréamer 2008, 118. Zum Wegfall des Signifikats vgl. auch ,Er handelt ja auch von nichts, der Bericht.” (161).

6 Kramer 2008, 117.



186 mauerschau ::: 2/09 Durststrecken

Betrachtet werden mussen diese Félle jedoch nicht als kontingente Ausnahmen, sondern in der
(Mdglichkeit der) Entgleisung ist gerade ein notwendiges Element der Boten zu sehen, ohne
das deren Funktion (iberhaupt nicht gedacht werden kann. Zwar bleiben die im Ideal genannten
funf Dimensionen des Botenmodells bestehen, allerdings schreiben sich in allen diesen
Dimensionen im Zuge der Verwirklichung des Ideals Widerspriiche und Unentscheidbarkeiten
ein. So ist die Distanz zwar weiterhin konstitutiv fiir die Botenrolle, es ist jedoch keineswegs
gesagt, dass die Distanz durch den Boten definitiv aufgelst oder auch nur verringert wird.
,Der Bote Uberbriickt Abstande, aber er beseitigt sie nicht; Vermittlung und Trennung greifen
in der Botenfigur ineinander.”” Fir den Ausnahmeboten etwa wird so gerade die Distanz
zur Zeit des Nationalsozialismus zur Quelle einer anscheinend verninftigen, differenzierten
und kritischen Betrachtung: ,Halt halt halt! Wir haben heute doch eine kognitive Distanz zu
dieser Zeit der Extreme gewonnen [...]" (78). Es gibt eine ganze Reihe von Einfallstoren,
durch die das sym-bolische Ideal des Boten unterlaufen wird. Durch den Botenbericht
werden eben nicht nur Informationen zusammengeflgt und ibertragen, sondern ebenso neu
erschaffen, neu kombiniert und mit verschiedensten Meinungen und Interessen vermischt.
Diese Spuren, die Boten und auBere Einfliisse auf der Botschaft hinterlassen, sollen nun
als dia-bolische Funktion des Botentums in ihren verschiedenen AuRerungen beleuchtet
werden. ,Die diabolische Entgleisung ist der Dritten- und Botenfunktion als Operation stets
eingeschrieben.”'® Solche Einschreibungen werden bei Jelinek sehr deutlich und legen mit
treffender Scharfe Operationen der Wahrheitsproduktion und Rechtfertigung offen.

Das erste Einfallstor fir Entgleisungen bietet die Korperlichkeit der Boten. Diese ist fiir
ihre Mittlertatigkeit zwar einerseits unerlasslich, macht sie aber andererseits auch verletzlich;
die Erflillung ihres Auftrags geht auf Kosten ihrer physischen Existenz. ,Wann kénnen wir
Boten uns schonmal in Ruhe hinsetzen?, [...]" (82) ist die rhetorische Frage im Stlick, die die
stets prasente Atemlosigkeit der Boten einleitet. Die vielen Beschwerden' kulminieren in
pathetischer Wehleidigkeit: ,Ach, wir armen Boten! Ach, wir Armen!” (113). Ambivalent zeigt
sich die Verwendung technischer Hilfsmittel, so bleiben motorisierte Fortbewegungsmittel
stets den adligen Herrschaften vorbehalten, denen die Boten ohne solche Hilfsmittel
hinterherzukommen versuchen: ,Ich armer Bote habe leider kein Auto fir diese Spur, und
daher werde ich sie verlieren, weil es zu lang dauern wird, bis ich mit meiner ungliickseligen
Botenbirde irgendwohin gekommen sein werde.” (180) Wenn Boten Uberhaupt so etwas wie
technische Hilfe zukommt, dann nur zum therapeutisch konnotierten lebensverlangernden
oder -erhaltenden Einsatz: ,Wenigstens habe ich meinen Schrittmacher schon, jeder Bote
hat so einen bekommen.” (175) Fir die Gesundheit der Boten wird nur in so weit gesorgt, wie
es zur Erflillung ihres Auftrages unbedingt nétig ist. lhre Arbeitsbedingungen erweisen sich
ansonsten als durchgehend prekar. Das Primat liegt eindeutig auf der Geschwindigkeit, mit

7 Kramer 2008, 111.

18 Kramer 2008, 116.

19 [ljch als Bote werde dauernd tiberholt und muf? Abgase einatmen.” (60 f.), ,Ich als Bote, der viel gehen oder
radfahren muf3, so daB er kaum noch Atem in sich hat,” (165), ,als Bote bin ich Experte fiirs Atmen, das kann
ich lhnen flistern, denn ich bin selber etwas atemlos” (180).
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der der Auftrag ausgeflihrt wird, wahrend jede Verzégerung zur Gefahr wird: ,Er [der Bote;
AG] zdgert. Sollte er nicht machen, sonst kommt noch eine Schlange und beif3t sich in seiner
Kehle fest, und er kann gar nichts mehr sagen.” (133 f)

Die Leistungsfahigkeit der Boten ist jedoch nicht nur in rein kérperlicher Hinsicht
ausgelastet, sondern kommt auch psychisch und kognitiv an ihre Grenzen. So ist zunachst
das Gedachtnis ein durchaus nicht immer zuverlassiger Speicher der Informationen2°, und
selbst der Auftrag und die gesamte Botenrolle kdnnen in Vergessenheit geraten?'. Weitere
Schwierigkeiten treten bei der Artikulation der Botschaft auf: ,Wir versprechen es. Wir
versprechen uns.” (67)22 Auch hier existieren technische Hilfsmittel, deren Benutzung den
Fall aber nicht unbedingt leichter macht: ,Da stimmt was nicht mit dieser Dichtung, und nicht
nur das, Moment, man reicht mir einen Zettel, denn der Bote darf auch ablesen, wenn er
was vergessen hat.” (194)

Wenngleich im Ideal die Indifferenz des Boten gegentiber seiner Botschaft postuliert
wurde, wird er in der (fiktionalen) Realitat doch stets mit deren Inhalt und den Konsequenzen
fur ihren Empfanger konfrontiert. Belohnung und Strafe, je nach Erfreulichkeit der Botschaft
fur den Empfanger, bilden keine Seltenheit. Dem Boten bleibt im ungiinstigen Fall nur ein
Verweis auf das Ideal, der jedoch selten die beabsichtigte Wirkung zeitigt, zumal das Ideal
auf unsicheren Beinen steht: ,Aber ich bin nur der Bote. Bitte nicht schlagen!” (189) Die
idealisierte Nicht-Verantwortung des Boten fiir den Gehalt der Botschaft wandelt sich vielmehr,
wenn Boten eben doch mal selbstbestimmt reden und handeln, leicht in eine allgemeine
Verantwortungslosigkeit. Schon in der einleitenden Regieanweisung wird die Verstrickung
der Boten in moralisch zweifelhafte Handlungen angelegt: ,Ein Mann in Unterhose [...]
wird von zwei Boten gefilzt [...]." (55) Wéahrend die eigentlichen Schitzen mit Gewehren
in der Hand durchs Bihnenbild laufen, ,versuchen [die Boten] jeweils, den bewaffneten
Menschen entweder zuriickzuhalten oder ihn nach vorn zu schieben, zum Fenster, damit
hinausgeschossen werden kann.” (55) Wenn die Boten feststellen, dass ,wir [...] uns leider
als Erste wieder mal die Hande dreckig machen miissen” (108), ist trotz der Doppeldeutigkeit
eine Téaterschaft — und damit einhergehende Verantwortung — mehr denn nur als Ahnung
festzustellen?3.

Im Kontext von Tater, Opfer und Richter gewinnt die besondere Rolle des Zeugen
an Interesse. Die Zeugenaussage erfordert gleich dem Botenbericht einen maglichst weit
gehenden Ausschluss personlicher Meinungen und Wertungen und folgt einem Ideal von
Objektivitat und Indifferenz.

2 Vgl. ,ich muf mich schon dermafen anstrengen, mir alles zu merken, was ich berichten soll. [...] Ich hab
mir eh nicht alles gemerkt.” (78), ,[...] soll ich Ihnen ausrichten, habe aber vergessen, von wem.” (58) und
Warten wir meinen Bericht ab, ich weil} aber nicht, was ich sagen soll.” (169).

2 Vgl ,[...] aber ich bin ja nur der Bote. Das vergesse ich manchmal.” (91).

2 Vgl. auch ,oder verwechsle ich da was?, sicher, ich verwechsle ja immer alles, und nicht immer miteinander.”
(72) und ,[...] da kann man nichts machen, sogar mir als Boten fehlen manchmal die Worte [...]" (177).

% Vgl. auch den Bericht von einem eindeutigen Dialog zwischen einem Boten als Tater und einem der Opfer
am Massengrab, in dem die Heteronomie als Rechtfertigung angefuhrt wird (142).
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,Der Zeuge ist gefragt in seiner Eigenschaft, ein Beobachter gewesen zu sein. Er
zahlt ausschlieBlich als Rezipient eines Geschehens; auf seine kognitiven und
urteilenden Aktivitaten, auf seine Meinungen, Bewertungen oder Schlussfolgerungen
kommt es dagegen in keiner Weise an: Sie st6ren und trilben den Vorgang des
Bezeugens und bleiben daher von dem, was rechtsgiiltige Beweiskraft erhalt, definitiv
ausgeschlossen.”

Bei Jelinek wird im Zusammenhang mit der Vernichtung von Beweismitteln (,Zeugnissen’)
durch Anziinden des Schlosses die Verantwortung des Zeugen gegentber der Nicht-
Verantwortung des Boten hervorgehoben und die Zeugenrolle weiter problematisiert:

,ich als Bote hétte lhnen selbstversténdlich gern einen Beweis in Gestalt eines
Zeugnisses gegeben, aber dadurch wére ich ja Zeuge geworden, nicht Bote und hétte
mich womaglich selber strafbar gemacht [...]! Ich hétte das Zeugnis vielleicht gar nicht
bekommen, und wem hétte ich es dann geben kénnen? Wem hétte ich es tiberhaupt
geben sollen? Da ist ja keiner mehr.” (185)

Die Zeugenrolle ist gerade nicht heteronom, sondern grindet auf der Selbstbestimmtheit
des Zeugen und seiner Fahigkeit, seine Wahrnehmungen zu versprachlichen und méglichst
neutral darzustellen. In seiner Aussage scheint abermals (in Form eines institutionalisierten
Sprechaktes) ein Hauch von dem Glanz géttlicher performativer Macht durch, denn ,[a]
llein dadurch, dass er sich im Zeugenstand aulert, zahlt das, was er auf3ert, als eine wahre
Aussage.”?> Von groRRer Wichtigkeit daflir sind auch die Zuhdrer und die Institutionen des
Gerichts, denn ohne sie bliebe das Zeugnisgeben ohne Konsequenzen. Zudem strukturieren
und leiten deren Fragen die Aussagen des Zeugen in bestimmte Richtungen. Die zuvor
gestellte Frage ,Wem hatte ich es tberhaupt geben sollen?” weist auf ein zentrales
Dilemma im Zusammenhang mit der Zeugenschaft vom Holocaust hin, n&mlich ,dass es
in Konzentrationslagern nur (noch) Opfer und Téter, also keine Beobachtungsneutralitit
mehr geben konnte.”2¢ Im Zusammenhang mit dem Verlust von Identitét, wie dies unter den
Bedingungen in Konzentrationslagern an der Tagesordnung stand, gewinnt im Nachhinein
der blof3e Vollzug des Bezeugens die zentrale Bedeutung, die Identitat des Zeugen erst
wieder herzustellen??.

Die oben ausgewiesenen Grenzen der Leistungsfahigkeit zeigen bereits, wie groR der
unverschuldete Einfluss auf Berichterstattung des Boten sein kann. Gemeinsam ist all diesen
Entgleisungen, dass sie den urspriinglich als fest und unveranderlich gedachten Sinn der
Botschatft bis zu ihrer Ausléschung (Tod des Boten) verschieben kénnen. Tritt vor der Biihne
der Zuschauer in die Position des Empfangers der Botschaft, so scheint bei Jelinek eine
sym-bolische Zusammensetzung und damit einhergehendes vollstandiges’ Verstehen allein

2 Kramer 2008, 230.
% Kramer 2008, 231.
% Kramer 2008, 249.
27 Vgl. Krdamer 2008, 250.
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schon aufgrund des auf ihn einstirmenden Redeschwalls der Boten nur schwer denkbar. So
schreibt sich die VergréRerung der Differenz und damit eine dia-bolische Funktion in die Rolle
des Vermittlers ein, die in einem ndchsten Schritt noch weitere Kreise zieht. Das Problem ist
hier, dass es mangels der Mdglichkeit von Riickfragen an den Sender bei der Vermittlung
durch Boten eben keine eindeutige Ausdrucksweise und keine reine Beschreibung, die frei
von Meinungen, Wertungen und Interpretation ware, gibt. ,Gerade weil die Kommunizierenden
fureinander unerreichbar sind, wird die Frage von Belang, ob der Bote seinen heteronomen
Status und die darin angelegte Neutralitat wahrt oder ob er sich doch als Souverdn und
Manipulator ,seiner’ Nachrichten ,geriert’, mithin weglasst, verzerrt oder erfindet."?® Die
Beispiele solcher Auslassungen, Verzerrungen und Erfindungen in Rechnitz (Der Wiirgeengel)
sind zahlreich. Zunéchst einmal verstricken sich die Boten selbst sehr wohl des Ofteren
in Bewertungen und betreiben, wie die meisten der in diesem Essay verwendeten Zitate
belegen, intensive Selbstreflexion. So etwa in Betrachtung der Auftraggeberin Margit von
Batthyany: ,Eine total von sich eingenommene Frau hat es mir eingetrichtert. Ein Gliick, da3
sie Ihnen so unsympathisch ist!” (78) Ihre eigenen Wiinsche zeigen sich vermehrt dem Ideal
entgegengesetzt und betonen den Ubergangscharakter ihrer Botenrolle:

,Kann es kaum erwarten, daf3 mein eigenes Selbst endlich wieder zu mir heimkehrt
und auch ich wieder ins Zivilleben zurtickkehren kann [...]. Ich mdchte dabei immer
ich selbst geblieben sein. Das ist mir sehr wichtig, da so viele so lang andre gewesen
sind, dal? sie sich an sich selbst gar nicht mehr erinnern kénnen. Mir wird das nicht
passieren.” (169)

Noch weit starkeres Gewicht kommt allerdings einigen Passagen zu, in denen sich die Boten
selbst in eine gotteséhnliche Position projizieren. Dabei wird einerseits das Menschsein der
Boten in Frage gestellt?°, um andererseits beinahe gelangweilt den Entschluss zu treffen:
,Na schon, mach ich also eine Wundertat.” (124) Wenngleich sicherlich in relativierendem
Kontext wird die Gottesposition spéter noch mehrmals unmittelbar eingefordert°. Diese
Anmafung zeigt in gemeiner Bedeutung die diabolische als teuflische Einschreibung in die
Rolle des Boten:

,Je naher der Engel Gott ist, umso eher auch will er sein wie Gott. Doch der die
Gottgleichheit anstrebende Lichttréger wird zur Erde geschleudert. Luzifers diabolischer
Fall zeugt davon, dass der Engel die zwischen Gott und Mensch situierte hybride
Zwischenwelt nicht verlassen kann, ohne aus seinem Botenamt versto3en zu werden. "

Die den Bakchen von Euripides entlehnte Passage der Wundertat, einen Baum auf die Erde

2 Kramer 2008, 115 f.

% Der Bote [4Rt nun sein Lachen héren, das keines Menschen Lachen ist [...].” (125).

% [Alber hier bin ich nun, ein Gott, welcher in der Schweiz wohnt [...]" (180 f.) und ,[d]as sprech ich als Bote,
nein, als Sohn eines irdischen Vaters, nein, als Sohn eines Gottes, die Irdischen aber sind Gétterséhne, und
zwar alle, alle, alle. Auler mir.” (194).

8 Kramer 2008, 131.
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zu biegen, um dann auf seinem Wipfel stehend in die Hohe zu fahren (bei Jelinek ist es auch
noch der/die Biegende selbst, bei Euripides erweist ein Fremder Pentheus den Gefallen
der Wundertat), resultiert schlieBlich mit ambivalentem Wortwitz im Auforechen jeglicher
Indifferenz gegentber der Botschaft: ,[S]chwindelnd rag ich nun in die Schwindelhéh hinein,
und ich werde immer schwindeln, wenn ich spater davon rede, das ist doch ganz naturlich,
natlrlich werde ich schwindeln, besser, ich werde gar nicht davon reden, man wird es mir eh
nicht erlauben, wozu mach ich mir also die Miihe?” (124 f.) Das Schweigen und Schwindeln der
Boten nimmt nicht zuféllig eine so prominente Rolle im Stiick ein, trug doch schon die erste,
1994 von Margareta Heinrich und Eduard Erne produzierte Reportage iiber das Geschehen
in Rechnitz den Titel Totschweigen. Jelineks Boten stimmen immer wieder Mantren auf
das Schweigen Uber die Geschehnisse an und offenbaren ihre manipulativen Absichten:
,Jeder Bote weil3, wann er zu schweigen hat. Das hat er gelernt.” (152)32 Abgeldst wird das
Schweigen nur durch einen Wust widerspriichlicher Berichte, die ebenso dia-bolische Effekte
der Verunsicherung und Verdrangung zeitigen, denn ,die Berichte widersprechen sich ja jetzt
schon, wie soll das alles weitergehen und vor allem: mit wem?, [...]" (60).

Fazit: Der Bote als objektiver Berichterstatter?

Wahrend die beiden Dimensionen von Fremdbestimmtheit durch den Auftraggeber und
objektiver, wirklichkeitstreuer Berichterstattung unter der Obhut eines performativ schopferischen
Gottes noch in eins fallen, fangt deren Beziehung, wird sie ins weltliche Geschehen verlagert,
an zu oszillieren. Die Widerspriichlichkeit zeigt sich in dem holprig daherkommenden Ubergang
von ,ich sage, wies ist” zu ,ich sage, wie man es mir gesagt hat, wortlich” (95). Das Aufgetragene
muss gerade nicht automatisch und performativ mit der historischen Wirklichkeit tibereinstimmen.
Es zeigt sich, dass mit einer Vielzahl verschiedener Auftraggeber die Ubertragbarkeit dieser
historischen Wirklichkeit und der Anspruch, ewig guiltige Wahrheiten zu vermitteln, grundlegend in
Frage gestellt werden missen. Dem am Ende des Abschnitts zum Ideal zitierten Boten als letzter
Instanz der Wahrheit geht gerade eine gegenteilige Behauptung voraus: ,[A]lso ich wiirde das
der Geschichte nicht glauben, wenn ein andrer sie mir berichtete, und es sagt ja auch nie einer
die Wahrheit. Wer ist es dann, der das sagt, was nicht die Wahrheit sein kann? Der Bote!” (153)
Die Genese dieser Widerspriichlichkeiten liegt in dem Umstand begriindet, dass Wahrheit eben
nicht als eine sym-bolische Korrespondenz einer AuRerung mit den realen Zustanden der Welt
gedacht werden kann, sondern mit Michel Foucault gesprochen Wahrheit vielleicht besser zu
verstehenist als ,das Ensemble der Regeln, nach denen das Wahre vom Falschen geschieden
und das Wahre mit spezifischen Machtwirkungen ausgestattet wird“33. Wahrheit steht demnach
immer in einem engen Bezug zu Machtverhéltnissen, sie basiert auf einer diskursiven Sagbarkeit

2 Vgl. auch: ,Der Bote schweigt. Andre Boten werden es sagen, doch es wird ihnen nicht geglaubt werden.
Keiner meldet das. Kein Bote da, wenn man ihn einmal braucht. So. Das gilt fiir alle Zeiten, ab dem heutigen
Datum.” (146).

3 Foucault, Michel (1978): Dispositive Der Macht. Uber Sexualitét, Wissen und Wahrheit. Berlin: Merve, S. 53.
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und stellt ihrerseits auch wieder neue Machtverhaltnisse her. Vor diesem theoretischen
Hintergrund gewinnen die AuBerungen ,Betrachten Sie diesen Vorfall bitte als ungesehen. Was
Sie in Wirklichkeit gesehen haben, ist nicht wahr.” (160) und ,Ich kann nicht sagen, was sein
wird, nur, was ich gesehen habe, also was war. Nicht, was wahr ist.” (186) an Koharenz: Die
erste AuRerung negiert die Wahrheit — als Sagbarkeit — einer wahrgenommenen Wirklichkeit auf
der Grundlage, dass gerade keine gesellschaftliche Situation gegeben ist, in der dem Bericht
Uber diese Wirklichkeit weitgehend Glaubwiirdigkeit zugesprochen werden wiirde. Die zweite
AuRerung betont diese Differenz zwischen Wahrheit und Wirklichkeit ebenfalls, verortet den
Boten mit seinem Bericht jedoch diesmal auf der Ebene der letzteren. Was in beiden Féllen
deutlich wird, ist die dem Botenbericht eigene dia-bolische Funktion, die uns zwingt, Wahrheit,
Wirklichkeit und Bericht auseinander zu dividieren. Die Grenzen der Wahrheit verwischen in
dieser Betrachtung; es scheint nur eine allumspannende Ambivalenz zu bleiben: ,[N]icht wahr,
nein, es ist nicht wahr, nein, es ist wahr, egal, ob wahr oder nicht wahr, egal” (86). Durch die
dia-bolische Aufteilung gerét die gesamte Konzeption der Wahr-nehmung ins Wanken, die doch
gerade die In-Eins-Setzung von Wirklichkeit(-sbeobachtung) und Wahrheit voraussetzte. ,Nein,
Sie selbst miissen nichts wahrnehmen, denn Wahr und Falsch gibt es auch nicht mehr, es gibt
auch hier nur noch ein Dazwischen.” (85) Von allumfassendem Zweifel getrieben flihrt diese
Erkenntnis den Boten im Sttick zum radikalen Angriff auf alle Kategorien: ,Weg die Zwischenttne,
weg die Oberténe, Arm und Reich gibt es auch nicht, was es sonst noch nicht gibt, habe ich
vergessen, und das, was bleibt, kommt jetzt auch weg. So.” (85) Diese vollstandige Aufldsung
ist sicherlich nicht, was Foucault und anderen Kritikern des Korrespondenzmodells der Wahrheit
vorschwebt. Vielmehr geht es diesen um den Aufweis, erstens dass Wahrheit eben nicht einfach
in der Welt vorzufinden ist, und zweitens wie sie stattdessen stets an gewisse Machteffekte und
gesellschaftliche Sagbarkeitsraume gekoppeltist und mit bzw. in diesen produziert wird. Genau
einen solchen Aufweis erbringt aber auch das Jelineksche Stiick, zeigt es doch gerade sehr
eindrucksvoll, wie der Botenbericht zwischen Auftraggeber, Empfénger und eigener Subjektivitat
stets eingebunden ist in verschiedenste Machtstrukturen, die sich unmittelbar auf den Bericht
selbst niederschlagen und wie sich, strukturiert durch kontingente lautliche Ahnlichkeiten, kaum
denkbare AuRerungen ins Feld der Sagbarkeit projizieren.
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Intertextuelle Leichen

Sebastian Brohn, Oliver Clemens,
Christian Gardt, Linda Leskau,Christian Lock

LThriller* prangt in grellroten Buchstaben Gber dem Eingang der Geisterbahn, die das
Blihnenbild zu René Polleschs ,Fantasma*“ bietet. Das Theaterstlick erdffnete in diesem Jahr
das Milheimer Dramatikerfestival ,Stlicke 09".

Vor einem Kassenhauschen, dem ,Check-In“, sieht man das obligatorische Gelander
fur die Warteschlange. Links und rechts davon hat Polleschs Biihnenbildner Bert Neumann
die Tore fir die ein- und ausfahrenden Gondeln des Fahrgeschafts gesetzt. Auf der rechten
oberen Seite ist eine groRe Leinwand zu sehen, liber die der Zuschauer das Geschehen auf
der Hinterbithne, dem Inneren der Geisterbahn, per Projektion verfolgen kann.

Doch das, so stellt die langjahrige Polleschschauspielerin Sophie Rois, direkt mit dem
ersten Satz fest, sei das falsche Bihnenbild: ,Tja meine Herren! Was machen wir jetzt?"
Erst mal nicht viel, jedenfalls nicht auf der Vorderblihne. Diese bleibt leer. Gespielt wird zu
Beginn hauptsachlich auf der Hinterbiihne, bzw. es wird zitiert. Und zwar aus dem Vorspann
der amerikanischen Comedyserie ,Naked Gun® - im deutschen bekannt aus den Kinosequels
,Die nackte Kanone" mit Leslie Nielsen als Kommissar Frank Drebin in der Hauptrolle. Wie
im Vorspann der amerikanischen Krimiserie jagt ein, vor eine Kamera montiertes, Blaulicht
Uber die Hinterblihne, unterlegt mit der entsprechenden Titelmusik. Dabei feiern die Figuren
von Sophie Rois, Martin Wuttke, Sachiko Hara, Hermann Scheidleder, Stefan Wieland
und Daniel Jesch ihre vermeintliche Auferstehung aus genreiblichen Kreidemarkierungen
der Leichenfundstellen. Sie werden von der Kamera jeweils in eine mit zahlreichen
Slapstickeinlagen gespickten Verfolgungsjagd verwickelt, um dann auf die nachste ,Leiche”
zZu verweisen.

Direkt sichtbar auf der Vorderbilhne geht es im ersten Viertel des Stiicks ruhiger zu. Das
Spiel wirkt hier statisch und konzentriert sich auf die Wiedergabe theoretischer Uberlegungen
die sich im Spannungsfeld von Theater und Wirklichkeit bewegen. Welche Méglichkeiten
bietet Theater im Gegensatz zu der ihn als kapitalistischen Kontext umgebenden Realitét?
,Das eigene Leben findet nur ein Ende, indem wir sterben oder uns das Geld ausgeht [...].
Niemandem geht das Geld aus und niemand stirbt dabei. Das ist Theater", stellt Wuttke
fest. Diese vermeintliche Freiheit wird im konkreten Bilhnenspiel konterkariert. Die Statik
der Présentation widerspricht der Dynamik an Méglichkeiten, die unbegrenzte 6konomische
und biologische Ressourcen versprechen. Letztlich ist jede Theaterproduktion auch
Zwangen unterworfen. Das unterhaltende Spiel auf der Vorderblhne weicht zu Gunsten
einer Theaterreflexion. Darin lasst sich die bewusste Verweigerung gegenuber einem
kiinstlerischen Verwertungssystem ablesen, in dem Unterhaltung nicht mehr Selbstzweck
sondern Verkaufsstrategie ist. Verkaufsstrategien werden zumeist erst gewechselt, wenn
die Verkaufszahlen sinken, dadurch lasst man sie auslaufen. Dem gegenlber steht das
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Prinzip der Limitierung, mit dem Daniel Jesch, Wuttke erganzt: ,[W]enn wir nicht darauf
warten wollen, dass uns der Tod ereilt und limitiert, nehmen wir uns eben ein Script zur
Hand, das nicht unseres ist, mit dem schonen Wort Ende.” Limitieren statt imitieren ist die
Devise des Abends, was bis dahin im ausgestellt, reduzierten Spiel des ersten Viertels
treffend paraphrasiert wurde. Nur was limitiert, also abgeschlossen ist, wird erklart, bekommt
so etwas wie einen historischen Kérper und wird damit wiederholbar. Und damit befindet
man sich bei dem zentralen Thema von ,Fantasma“, aus dem alle, an diesem Abend
diskutierten, Fragestellungen abgeleitet werden konnen. Diese sind zum Teil dem Buch ,Das
kommunistische Postskriptum* des Medientheoretikers Boris Groys entlehnt: ,Warum hat
die chinesische Fiihrung das kommunistische Projekt aufgegeben, und ist zum Aufbau des
Kapitalismus Ubergegangen?” Eine zweite, persénlichere Frage, die sich ebenfalls um die
Limitation dreht, setzt Pollesch hierzu in Bezug. Sie dient ebenso als roter Faden: ,Wie kam
es dazu, dass er von einem Tag auf den anderen aufhdrte, mich zu lieben?* Die Verbindung,
zwischen beiden Fragen, wird wechselweise von Martin Wuttke, mit Bademantel und weilier
Perticke, und Sophie Rois, in pompdsen Kleidern, immer wieder energisch hergestellt: ,Ich
kann es mir nicht erklaren. Es scheint auch keiner Logik zu folgen, also miissen wir es mit
etwas zu tun haben, was auch die kommunistische Fiihrung bewegt hat, den Ubergang zum
Kapitalismus zu unternehmen.*

Dabei sprechen sie sich abwechselnd mal als Frank oder mal als Jane an, den beiden
Hauptfiguren aus ,Die Nackte Kanone“. Rois und Wuttke agieren aquivalent zu ihnen
und treiben damit das Blhnengeschehen von ,Fantasma*“ voran. Gleichsam wird durch
die wechselnde Ansprache mit mannlichen und weiblichen Vornamen mit traditionellen
gesellschaftlichen und theatralen Kategoriendenken gebrochen. Die Blhnenfigur verliert,
durch den wechselnden Namen, eine Koordinate, durch welche sie vom Zuschauer im Rahmen
des Stiicks identifiziert werden kann. Die dadurch gewonnene Irritation regtim besten Fall zum
Uberdenken der eigenen Betrachtungsweisen an. Selbiges gilt fiir den Geschlechterbegriff.
Durch den Namen wird der Mensch auf der Bihne, und auch davor, als méannlich oder
weiblich kategorisiert. Wechselt mit dem Namen auch die Geschlechterbezeichnung, fehlt die
Méglichkeit der kategorialen Einordnung. Pollesch schlagt eine Briicke von der Wahrnehmung
der (Theater-)Vorstellung zur Wahrnehmung der Wirklichkeit.

Den Bruch im Kategoriendenken setzt der Regisseur nicht nur auf der Textebene,
sondern auch beim Einsatz seiner Schauspieler um. Martin Wuttke, in seinem Kostim,
erinnert stark an Leslie Nielsen, den Darsteller von Frank. Wuttke der einen Polizisten spielt,
der sich mit seiner Kollegin und Verflossenen immer wieder Wortgefechte liefert? Da wird die
Intertextualitat auf eine neue Ebene beférdert. SchlieRlich verkdrpert er seit 2008 auch den
Tatortkommissar Andreas Keppler. Zusammen mit seiner Kollegin und Exfrau Eva Saalfeld,
gespielt von Simone Thomalla, ermittelt dieser in der Messestadt Leipzig, oftim Spannungsfeld
der gemeinsamen Vergangenheit. Pollesch nimmt hier den Schauspieler und offenbart einen
gangigen Mechanismus der Unterhaltungsindustrie, welcher darin besteht in Kategorien zu
denken. Dies ist nichts anderes als die Reproduzierbarkeit eines lllusionsschemas auf ein
bestimmtes Subjekt hin, das so zum Objekt wird. Der Kérper bleibt der gleiche, die Rolle
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auch, wird nur in Nuancen der Produktion, Komddie, Drama, Farce, angepasst. Was im
kiinstlerischen Berufsleben als Argernis frustriert, bekommt in der Beschreibung alltaglicher
Zuschreibungen existenzielle Bedeutung. So zu sehen, wenn Sachiko Hara, auf einer
Achterbahnfahrt vor einer Videoleinwand auf der Hinterbiihne, skurril veranschaulicht, wie
die Dinge - in diesem Fall eine Louis Vuitton Tasche oder eine Stange Zigaretten - den Blick
lenken kdnnen. Je nach getragenem Objekt wird sie als Asiatin, auf eines der beiden Extreme,
privilegierte japanische Touristin oder bedurftige viethamesische Migrantin, festgelegt. Gerade
vor der Metapher des turbulenten Auf und Ab der Achterbahnfahrt, auf der Haras Status
immer wieder neu markiert wird, tritt deutlich hervor wie lacherlich klischiert, aber eben auch
hartnéckig real und wirksam solche gesellschaftlichen Konstrukts sind.

Wieder findet der Briickenschlag zwischen Vorstellung, diesmal jener durch
die Kulturindustrie provozierten, und der Wirklichkeit statt. Der Versuch géngige
Betrachtungsweisen aufzuzeigen und damit der Versuch, eingeengte Wahrnehmungsgrenzen
zu Uberwinden, bestimmt das Biihnengeschehen. Damit ist es nur konsequent, sich mit der
letzten vom Menschen zu iberwindenden Grenze, der letzten Limitierung, zu beschaftigen:
dem Tod.

Im Inneren der Geisterbahn begegnen uns, neben Frank und Jane, auch die ,lebenden*
intertextuellen Leichen der Schauspieler aus dem Ernst Lubitsch Film ,Madame Dubarry“ aus
dem Jahr 1919. Dieser lauft wahrend des gesamten Stiicks im Inneren der Geisterbahn auf
einer eigenen Leinwand. Lubitsch mittlerweile verstorbene Schauspieler werden zur Metapher
daflir, wie eine Limitation eben nicht nur als etwas Begrenztes, Endliches oder allmahlich
Verschwindendes gedacht werden kann, sondern als etwas Produktives. Versinnbildlicht
wird dies schon durch die ,Auferstehung der Toten* zu Beginn des Stiicks und damit dem
Einstieg ins Spiel.

Hier wird in zugespitzter Weise sichtbar wie sehr Pollesch die gangigen Grenzen
des Theaters mehr und mehr auflést: Denn die Unmittelbarkeit des Theaters ist eng mit
der Anwesenheit des Schauspielers vor dem Publikum verbunden. Pollesch treibt diese
Unmittelbarkeit weiter. Der Schauspieler bleibt anwesend, selbst wenn er auf die/der
Hinterbiihne ,abtritt*. Hier gibt es kein Off mehr als klare Grenze zur Realitét. Die Abwesenheit
auf der Vorderblihne wird durch die Anwesenheit in der Projektion auf der Leinwand auf
der Vorderbiihne neutralisiert. Pollesch treibt dies auf die Spitze, wenn selbst die totale
Abwesenheit der bereits verstorbenen Schauspieler von ,Madame Dubarry” durch das Setzen
in einen neuen Kontext aufgehoben wird: Zuerst sieht der Zuschauer nur die Projektion auf der
Vorderbihne der Stummfilmprojektion auf der Hinterbiihne. Polleschs Schauspieler beginnen
mit den Schauspielern im Stummfilm zu interagieren, die so aus ihrer Abwesenheit in den
Zustand der Anwesenheit transferiert werden. Der Ubergang vom lebendigen Zustand, dem
Sein, zum toten Zustand, dem Nicht-Sein, wird damit in der Theorie relativiert. So werden in
JFantasma“ Grenzen ausgelotet, verschoben, neu gesetzt und Uberschritten. Die Limitation
wird nicht nur als Ende, sondern auch als ein Anfang begriffen. Der Schauspielerkdrper ist
nicht nur auf eine Rolle festgelegt. Wuttke ist nicht nur der Schauspieler auf der Bilhne, oder
der Darsteller einer Kopie von Frank Drebin, bei Pollesch schwingt auch eine Erinnerung der
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Vielzahl von vergangenen Rollen mit. Die beschriebene Relativierung der Kategorisierung
macht ihn zur Projektionsflache des Zuschauers und so schimmert gewollt oder ungewollt
unter seiner WeiRhaarperiicke unvermittelt die Assoziation mit Andy Warhol durch.

Warhol, jener Popart-Kiinstler der den Aspekt der Reproduzierbarkeit in den Kunstmarkt
eingeflihrt hat. Die daraus entstandene Serialitdt der Kunst findet sich auch bei Polleschs
Reflexion (iber den historischen Kérper wieder, der Reproduktion erst mdglich macht.
Denn, wenn ein Werk, egal welcher Kunstrichtung zugehorig, in der gegenwartigen Kunst
in irgendeiner Weise als vollendet betrachtet wird, tragt es letztlich die Mdglichkeit der
Vervielfaltigung in sich.

Die Bandbreite der einzelnen Diskurse, mit denen Pollesch seine Stiicke anfittert,
schafft eine eigene Serialitat. Die daraus resultierenden Fragen werden nicht nur von
Inszenierung zu Inszenierung weiter getragen, sondern hegen auch den Anspruch tber den
Biihnenrand hinaus ins Publikum zu wirken. Diskurs und Fragestellung erarbeitet er mit seinen
Schauspielern gemeinsam. Trotzdem verliert sich das Individuum nicht in diesem Kollektiv.
Im Gegenteil, Pollesch pflegt geradezu den Kult um seine Akteure, indem er diesen immer
wieder komddiantisch bis turbulente Soloauftritte génnt.

So gesehen in ,Fantasma*“, wenn, nach dem Aufruf; ,Kiimmern wir uns um das Ende!",
jeder Schauspieler einzeln die Treppenstufen von der Geisterbahn hinab zum Publikum stiirzt.
Dieser Sturz mdglichst grotesk, theatral, aber mit vollem Kérpereinsatz, stoppt unmittelbar am
Bihnenrand in Form eines Uberdramatisierten Ablebens. Hier wird doppeldeutig das Ende
visualisiert. Zum Einen das Lebensende, im Unfalltod, die Treppen hinab, zum Anderen das
Stlickende, der Schauspieler tritt von der Biihne ab und verschwindet im Publikumsdunkel.
Beide Enden werden nicht bis zur letzten Konsequenz verfolgt. Sowohl fir das eine, wie
das andere Ende springen die Schauspieler verfriint auf und verschwinden wieder hinter
der Biihne. Sie machen Platz fir Martin Wuttke, der sich diesmal direkt an das Publikum
wendet; ,Wir miissen uns als seelenlose Leichen denken, damit das Leben als Ganzes
gesehen werden kann.“ So fordert er ,eine Metaphysik nicht der Seele, sondern der Leiche*
und redet sich damit so sehr in Rage und das Publikum in seinen Bann, dass er zu Recht
Szenenapplaus erhalt und von seinem Mitstreiter Daniel Jesch die Bemerkung: ,Vielleicht
solltest du eine Tablette einnehmen®.

Zum Ende stimmt Sophie Rois, nur vom Piano begleitet, den Jazzklassiker ,If it's you*
an. Ein schones Schlusshild, dem sich das gesamte Ensemble, inklusive Blihnenarbeiter
und Techniker, im Chor anschlieRt und dabei auf der Vorderbiihne versammelt. Hier wird
die Wirklichkeit auf die Blihne gebracht, die am Gelingen der Vorstellung beteiligt ist. Oder
instrumentalisiert die Vorstellung die Wirklichkeit fir das eigene Gelingen? Das Lied klingt
aus. Auf die Leinwand der Vorderblhne wird das Wort ,Ende* projiziert. So wird die Auffiinrung
limitiert und fur die Wiederholung freigegeben.
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Theoriedickicht oder Theater a la Pollesch

Sebastian Brohn, Oliver Clemens,
Christian Gardt, Linda Leskau,Christian Lock

,ES geht um die Anwendung von Theorie, aber natirlich nicht um angewandte Soziologie,
sondern darum, dass die Texte eine praktische Bedeutung bekommen.*

Auch in seinem neuen Stiick ,Fantasma*?, zu den Miilheimer Stticken 2009 eingeladen,
arbeitet René Pollesch mit einer Vielzahl an Theorien, die, zusammengenommen, oftmals in
Verbindung zu vorherigen Stiicken, ein riesiges theoretisches Diskursgeflecht ergeben. Die
folgenden Kurzessays stellen einen Entwirrungsversuch des Theoriedickichts dar, in dem
sich zumeist auf einen Themenkomplex oder einen speziellen Autor konzentriert wird, um
ein Verstandnis eines Teils des Polleschkosmos zu ermdglichen.

Um der méglichen Verwirrung beztiglich einiger essaytbergreifender Redundanzen schonim
Vorfeld zu begegnen, sei an dieser Stelle angemerkt, dass die vorliegende Essaysammliung
zwar als Ergebnis eines gemeinschaftlichen Projekts obiger Verfasser verstanden werden will,
die einzelnen Kurzessays jedoch weitgehend autonom erarbeitet wurden und deshalb auch
unabhangig voneinander gelesen werden kénnen. Aus erstgenanntem Grund wurde auf die
Signierung der jeweiligen Autoren verzichtet. Sollte sich der Leser also dieser vorteilhaften
Unabhangigkeit bedienen wollen, um sich bevorzugt den jeweiligen Vorlieben zu widmen,
so sei er herzlich hierzu eingeladen. Um diesen individuellen Interessen gerecht zu werden,
erfolgt nun ein kurzer Uberblick tber die Themenschwerpunkte der einzelnen Essays. Der
die Essaysammlung erdffnende Text ,Vielleicht stimmt es was Agamben sagt ...“ setzt sich,
wie der Titel schon anklingen lasst, mit einer Zeitdiagnose Giorgio Agambens auseinander,
die den aktuellen und seiner Ansicht nach fatalen Wertverlust der Phantasie historisch
beleuchtet, um anschlieBend in einer verbliiffenden Kehrtwende in einem Paradigmenwechsel
zu minden. Selbstverstéandlich wird hier, wie in allen nachfolgenden Essays auch, der Bezug
zu Polleschs Theaterstiick ,Fantasma“ hergestellt. ,Leben im Selbstwiderspruch® nimmt einen
ganz ahnlichen Gedankengang Lacans auf, stellt diesem individuell-lacanschen Mikrokosmos
allerdings einen materialistisch-marxistischen Makrokosmos gegeniiber und pléadiert, ganz
im Sinne der dialektischen Methode, fiir eine Authebung der Gegensatze mittels einer
Ubergeordneten paradoxen Perspektive, einem Metakosmos gewissermafien. Boris Groys'
avantgardistisch-kontroverse Ideen bilden, neben denen Agambens, den intertextuellen Kern
von ,Fantasma"“. Die Verbindung der Groysschen Gedankenwelt mit Polleschs Stlick deckt

1 Wie kann man darstellen, was uns ausmacht?“ René Pollesch im Gespréch mit Romano Pocai, Martin Saar
und Ruth Sonderegger. In: Pollesch, René: Liebe ist kélter als das Kapital. Rowohlt. Reinbek bei Hamburg,
2009, S. 343.

2 Pollesch, René: Fantasma. Reinbek: Rowohlt Theater Verlag, 2008, S. 9. Im weiteren Verlauf werden die
Seitenzahlen im FlieRtext angegeben.
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der Essay ,Warum die chinesische Fiihrung das kommunistische Projekt aufgegeben hat ..."
auf. Hierbei riickt der Fokus von dem eher erkenntnistheoretisch-psychologisch orientierten
Liebesdiskurs der ersten beiden Essays verstarkt in Richtung eines sozialphilosophischen
Diskurses. Der Titel des Folgeessays ,Ich, er oder sie? Oder: Zur Subjekt- und Gendertheorie
des Fantasma" bringt dessen Thematik dermafen auf den Punkt, dass er sich geradezu selbst
erklart. Wenn sie schon immer mal wissen wollten, warum das Pollesch Ensemble permanent
die Rollen tauscht, hier erfahren sie es. Die von Pollesch etwas subtiler eingeflochtenen
Theorien Judith Butlers werden in diesem Essay zum Vorschein gebracht. Ohne ein Wort
Uber Michel Foucault zu verlieren, lieRe sich diese Essaysammlung schwerlich abschlieRen.
Biomacht und Biopolitik durchtranken nicht nur Polleschs Stiick, sondern auch unseren Alltag.
Noch nicht geahnt? Dann lohnt sich vielleicht ein Blick auf ,Leben und Tod! Oder: Erérterung
zu Polleschs Biopolitik“. Andernfalls nattirlich auch.

,Vielleicht stimmt es was Agamben sagt,
dass wir von unseren Erfahrungen getrennt wurden,
weil der Bereich in dem sie einmal gemacht werden konnten,
das Phantasma, ins Unendliche verbannt wurde” (S. 9)

Nicht von ungefahr eréffnet Sophie Rois den Theaterabend mit einem wahren Paukenschlag:
,Wir haben hier eine Geisterbahn vor uns. Wir sind im falschen Buhnenbild.” (S.2) Wer
sich angesichts des ,Fantasma“ betitelten Stiicks von René Pollesch dazu verleiten lasst,
assoziative Briicken in Richtung eines irrationalen Hirngespinstes zu schlagen, befindet
sich auf einer zwar sicherlich intendierten, aber vollkommen falschen Fahrte. Schon
eher liele sich das falsche Biihnenbild mit einem rationalen Hirngespinst in Verbindung
bringen. Allerdings tréfe auch eine solche Verkntpfung nicht wirklich ins Schwarze, sondern
vielmehr einen zu vernachl@ssigenden Punkt irgendwo im Randgebiet der Zielscheibe. Die
Namensgebung ,Fantasma*“ verweist stattdessen auf einen der beiden Grundlagentexte,
deren Gedankengut von Pollesch und seinem Ensemble in Form eines Diskursmixes auf die
Biihne gebracht wird. Neben Boris Groys (Das kommunistische Postskriptum) werden vor
allem Giorgio Agambens, in seiner Essaysammlung Kindheit und Geschichte® ausgebreiteten,
unorthodoxen Gedanken dankbar aufgenommen und verhandelt. Schauspieler Martin Wuttke
bringt den Kerngedanken von Kindheit und Geschichte folgendermaf3en auf den Punkt: ,Ich
lass mir dieses Phantasma nicht als eine Minderung von Wirklichkeit diffamieren. Das war
mal die Wirklichkeit.” (S. 2). Da wirft er dem vermutlich verwirrten Theaterbesuchern einen
schwerverdaulichen Gedankenbrocken vor die Fii3e und leistet damit stellvertretend-trotzig
agambschen Widerstand gegen eine Herabwirdigung der Phantasie zur bloRen Chimére
seitens des zeitgendssischen Menschen.

®  Agamben, Giorgio: Kindheit und Geschichte, Frankfurt am Main, Suhrkamp 2004.
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Unterstiitzt durch die sprachphilosophische Analyse des modernen Subjektbegriffs diagnostiziert
Agamben dem zeitgendssischen Menschen einen Erfahrungsverlust, dessen unheilvolle Wurzeln
- sinngemén - gerade in dieser, von Wuttke, bzw. Pollesch angesprochenen, Verunglimpfung
der Phantasie zu suchen seien. Ausgehend von Descartes cogito ergo sum (Ich denke, also
bin ich) nahme die Enteignung der Erfahrung ihren verhdngnisvollen Lauf. Das Konstrukt
eines substanziellen Ichs, dessen wesentlichste Eigenschaft im Denken bestehe, entziehe
dem Menschen seine Erfahrungsgrundlage. Wahrend sinnliche Wahrnehmung und erst recht
die Ubrigen Vorstellungen von Descartes zu unzuverlassigen Erkenntnisquellen und einem
sekundéren Teil des Ichs degradiert werden, erfahrt das rationale Prinzip eine ungeheure
Aufwertung. Sinnesdaten und Phantasie werden zu Rohmaterialien herabgesetzt, die erst in
Folge eines kritischen Ausleseverfahrens der rationalen Instanz inren méglichen Erkenntniswert
erhalten. lhre Daseinsberechtigung erhalten sie dementsprechend als Mittel zum Zweck der
ErschlieSung einer realen, objektiven und materiellen Welt, die dem geistigen Subjekt nur indirekt,
namlich tiber die Ratio zuganglich ist. Welche Folgen dies fir die sinnliche Erfahrung einerseits
und die Erfahrung der Phantasie andererseits hat, lasst sich hieraus problemlos ableiten.
Wenn die Realitat, mit Ausnahme des Denkens selbst, auflerhalb des Subjekts, zu
suchen ist, und diese sich nur schrittweise und kumulativ erschliefen lasst, dann werden
inshesondere Vorstellungen (ideas im Sinne Humes), mehr noch als Sinnesdaten (impressions
im Sinne Humes), die ja immerhin noch in gewissem Sinne mit der AuRenwelt interagieren,
zu hdchst unzuverlassigen, irrefiihrenden, irrealen Hirngespinsten, die es systematisch
zu hinterfragen gilt.* Der neuzeitliche Stellenwert der Phantasie bzw. der Vorstellung, auf
die Agamben sein Hauptaugenmerk richtet, im Hinblick auf deren Erkenntnispotential,
welches sich im ginstigsten Fall auf deren kreatives Moment erstreckt, hat die unschéne
Konsequenz, dass sich Erfahrungen, die in der Vorstellung gemacht werden, iberwiegend
aus irrealen Elementen zusammensetzen. Mit anderen Worten: Vorstellungserfahrungen sind
zunéchst einmal ,unechte* Erfahrungen, denen ein nicht allzu grof3es Erfahrungspotential
innewohnt. Ob Vorstellungen das Gitesiegel einer ,echten” Erfahrung erhalten, indem sie als
angemessene Reprasentation der realen Welt ausgewiesen werden, lasst sich allenfalls im
Ruckschluss ermitteln. Dem gemaR héngen Vorstellungserfahrungen, die ja gewissermafen
auch die Sinneserfahrungen implizieren, schlieRlich sind auch diese dem Subjekt nur auf dem
Umweg der Vorstellung zugénglich, ndmlich als vom Gehirn vorgenommene Interpretation
der AulRenwelt (den Kdrper eingeschlossen), sozusagen in einer unendlichen Warteschleife,
wartend auf eine Beférderung in den Rang einer ,echten* Erfahrung. Da die rationale
ErschlieBung einer objektiven AuRenwelt prinzipiell einen niemals abzuschlieRenden Prozess
darstellt, kdnnen sie, so die Konsequenz, allerdings bis zum Sanktnimmerleinstag in dieser
Lauerstellung ausharren. Agamben kommt zu dem Schluss, der moderne Mensch kénne keine
Erfahrungen mehr haben, sondern lediglich machen.® Was soviel heil3t wie, alle Erfahrungen

4 Um Missverstandnissen vorzubeugen, sei hier angemerkt, dass Descartes selbst den Vorstellungen
(Sinnesdaten und Phantasie) durchaus eine subjektive Realitat zuerkennt.

5 Rein rationale Erfahrung kann hier wohl unberlicksichtigt bleiben, falls es sie tiberhaupt gibt. Eins plus eins
gleich zwei mag zwar a priori wahr sein, hat aber wohl wenig Erlebnischarakter.
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in einem Auffangbecken zu sammeln und aus Bruchstiicken dieser provisorisch ,irrealen*
Erfahrungen ,wahres’ Wissen und ,echte’ Erfahrungen zu generieren. Dieser Status Quo
ist nicht nur unerfreulich und birgt allerhand unerwiinschte Nebenwirkungen, er verdankt
sich gemal Agamben auch einem unbegriindeten Trugschluss. Denn das Subjekt des Ich
denke, also bin ich, das Descartes zu einem unumstoRlichen archimedischen Punkt des
Wissens stilisierte, sei in Wahrheit keinesfalls ein substanzielles Ich, von dem ausgehend
sich die reale Welt stiickweise erschlieen liee, sondern nicht mehr und nicht weniger als
das Subjekt des Verbs — ein sprachliches Phanomen.

Dieses sprachliche Subjekt bezeichnet Agamben als transzendentales Subjekt (als
Bedingung der Méglichkeit von Sprache - nicht von Erfahrung) und stellt ihm ein empirisches
Subjekt gegentber (in grober Anlehnung an Kant): das Bewusstsein, welches seinem
Wesen nach zundchst nicht die unvorteilhafte Spaltung der Welt in eine Subjektive und
Objektive impliziert. Da aus Sicht der antiken (und auch mittelalterlichen) Welt eben dieses
Bewusstsein, das empirische Subjekt, im Zentrum einer jeglichen Erfahrung stand, schloss
Wirklichkeit bzw. Realitat Vorstellungswelten, inklusive Phantasie- und Traumwelten, ein.
Die Abspaltung eines GroRteils, wenn nicht aller Bewusstseinsinhalte von der Realitat hatte
einem antiken Menschen als grotesk-monstroses, gar absurdes Unterfangen erscheinen
missen. Phantasie galt der Antike als Medium der Erkenntnis schlechthin, deren primare
Aufgabe gerade darin bestand, zwischen der Vielheit der Welt und der Einheit der ,géttlichen”
Vernunft zu vermitteln. Ein Komplex aus sinnlicher Wahrnehmung und Phantasie (oder auch
Erinnerung etc.) bildet aus dieser Perspektive das Fundament der Erfahrung des Menschen,
deren kaltes, unempfindliches Gegenliber die Vernunft darstellt, die als einheitliches Ganzes
den Goéttern vorbehalten bleibt, an der der Mensch hingegen nur bruchstiickhaften Anteil
haben kann. Das falsche Biihnenbild, von dem Sophie Rois spricht, kann also durchaus in
dem Sinne verstanden werden, dass der Mensch tatséchlich auf der falschen Biihne agiert,
namlich nicht auf seiner ihm ureigensten Vorstellungsbiihne, sondern auf der Biihne der
Gotter. Das Fantasma stiinde in diesem Fall nicht als Platzhalter einer pauschal irrealen
Vorstellungswelt, vielmehr bezeichnete es den Teil der Vorstellung als ein solches, der die
Wirklichkeit auRerhalb des Bewusstseins verortet und nichtsdestotrotz standhaft deren
Zugéanglichkeit und Erfahrbarkeit postuliert. Das erklart auch, warum Pollesch den Titel seines
Stilicks ,Fantasma“, im Gegensatz zur im Ubrigen Text gewéhlten Schreibweise Phantasma,
orthographisch abgrenzt — ein deutlicher Fingerzeig in Richtung eines sprachlich bedingten
Phantasmas.

.Wir lieben in unserer Vorstellung. Und vielleicht ist es sogar der einzige Ort, an dem wir
Erfahrung machen konnen.” (S. 7) behauptet Sophie Rois an anderer Stelle und greift damit
zum einen obigen Gedankengang auf und breitet ihn zum anderen hier und im Verlaufe des
Theaterabends (zusammen mit dem tibrigen Schauspieler-Ensemble) am Beispiel der Liebe
stellvertretend aus.

Die Liebe habe also wie die Erfahrung ihren Ort in der Vorstellung. Auch dieser Gedanke
nimmt Bezug auf Agambens Essay Kindheit und Geschichte. Agamben setzt sich dort, in
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einem eigens der Liebe gewidmeten Abschnitt, mit den Auswirkungen der Subjekt-Objekt-
Spaltung auf die Liebeserfahrung auseinander. Der Ausschluss der Phantasie aus der
Erfahrung, so Agamben, habe namlich zur Folge, dass auch die (vollendete) Liebe aus dem
Bereich der Erfahrung verbannt werde. Wenn das Objekt der Begierde seinen Ursprung in
der Vorstellung hat, nicht aber in der Korperlichkeit, dann lasst diese Begierde sich auch
nur in der Vorstellung befriedigen. In der Tat verhalte es sich in Sachen Liebe namlich so,
dass nicht die “reale“ Person aus Fleisch und Blut begehrt werde, sondern ein Bild von ihr.
Dieses Phantasiebild lasst sich mit der materiellen ,Wirklichkeit* aber schwerlich in Einklang
bringen (wenn Uberhaupt dann sowieso nur durch verharren in unendlicher Warteschleife).
Ein Bediirfnis, das seine Wurzeln einer Phantasie verdankt, kann auch nur in der Phantasie
befriedigt werden. Ganz analog der trivialen Tatsache (mit umgekehrten Vorzeichen), dass
sich ein kérperliches Bediirfnis z. B. Durst nicht durch die Imagination eines Trinkaktes aus
einer imaginaren Wasserflasche beseitigen lasst.

,Wir brauchen ein Manuskript, das uns verfehlt. So kénnen wir uns lieben!” (S. 8) fihrt
Rois diese Idee weiter aus und macht einen ersten Losungsvorschlag, um sich aus diesem
Liebesdilemma zu befreien: Wenn erfiillte Liebe eben nur dadurch zu erreichen ist, dass im
gegenseitigem Einvernehmen, zwei auf die jeweiligen Korper projizierten Vorstellungshilder
(also Manuskripte) geliebt werden, dann lieben wir uns halt auf diese Weise, na und? ,Das muss
doch nichtimmer ich sein“ (S. 8). Einem Opfer der modernen Zeit mag dieser Losungsvorschlag
allerdings nicht so recht munden. ,Nur wir beide sind nicht gemeint[...] du liebst mich ja nurin
der Vorstellung.” (S. 8) gibt Martin Wuttke postwendend zu bedenken. Agamben wiirde hierauf
sicherlich einwenden, dass es da auch gar kein Ich gabe, das hier gemeint seien kénne und
die Liebe in der Vorstellung, die stumme, vorsprachliche Liebe, die nichts von einer Subjekt-
Objekt-Trennung weil3, die vollendete Liebe, die sich vollstandig und abschlieBend im Moment
ihres Eintretens geniel3t, die einzige sei, auf der sich Giberhaupt sinnvoller Weise der Begriff der
Liebe anwenden lie3e. Jeder liebe ja im Grunde genommen eh nur sein Vorstellungsprodukt,
ob sich diese Liebe nun erfiille oder nicht. ,Das Manuskript ist nicht das Problem [...], sondern
dass wir es fiir uns selbst halten.” (S. 34) Das Ich-Gespenst geht um ...

Leben im Selbstwiderspruch

Die Klammer fiir das Stick bilden die beiden immer wieder aufgeworfenen unterschiedlichen
aber scheinbar zwingend zusammenhangenden Fragen: ,Warum hat die chinesische Fiihrung
das kommunistische Projekt aufgegeben, und ist zum Aufbau des Kapitalismus tibergegangen?
und ,Wie kam es dazu, dass er von einem Tag auf den anderen aufhorte, mich zu lieben?*
Beide Fragen bilden sozusagen die theoretischen Stiitzpfeiler, aus denen Pollesch
diesmal seine komplexe Diskursarchitektur zusammenzimmert. Das ganz grof3e und das
ganz kleine. Der private Schicksalsschlag und die historische Umwélzung werden zu einem
ratselhaften Zusammenhang versponnen, der so etwas wie den roten Faden bildet — wenn
auch einen nicht linearen, ausgefransten. Bei genauerem Hinsehen entdeckt man jedoch einen
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Zusammenhang in der Gegeniiberstellung beider Fragen. Genauer gesagt, einen dialektischen
Zusammenhang: Die Makro- und die Mikroebene unter ein Ganzes zu stellen, die Trennung, und
damit den Widerspruch zwischen objektiven, historischen Ereignissen (hier: der Wechsel der
Chinesischen Fiihrung zum Kapitalismus) und subjektiven Erlebnissen (hier: das Zerbrechen
einer Liebesbeziehung) aufzuheben, ist von Marx dialektischem Materialismus® bekannt. Dieser
spielt filr die Bearbeitung beider Fragen im Stiick eine genauso wichtige Rolle, wie die dazu
sich gegensatzlich verhaltende titelgebende Phantasmatheorie von Agamben.

Dem Begriff des Phantasma und der Theorie des Dialektischen Materialismus ist
gemein, dass beide aus einer erkenntnistheoretischen Teilung hervorgegangen sind’: Die
Teilung von den Dingen ,An Sich* und den Abbildern, die wir uns von ihnen machen. Platon
vollzog in seiner Ideenlehre die Trennung von der Idee, dem Eidos, als unverénderliche
Wesenheit, welche nur der geistigen Schau zuganglich ist, und dem Eidolon, welches das
von der Beschaffenheit der Sinne abhéngige Abbild der Idee ist. Diese von Platon vollzogene
Trennung von Idee und Bild, welche den meisten wohl durch die populére Metapher des
Hohlengleichnisses bekannt geworden ist, pragt bis heute das Denken®. Der Begriff des
Phantasma taucht in diesem Zusammenhang als ,Anschein* auf, zu unterscheiden von dem
Abbild. So ist der Anschein im Gegensatz zu dem von den Sinnen abhéngigen Abbild noch
mehr eine Schwundstufe des objektiv Schaubaren oder Erkennbaren, als es der durch die
platonische Trennung eingeflirte Begriff des Abbildes sowieso schon war, so wird der Begriff
Phantasma dann auch im negativen Sinne als Hirngespinst oder Trugbild verwendet®. Er wird
aber eben auch im positiven Sinne benutzt um die Fahigkeit des Menschen zur Imagination,
der Vorstellungskraft mentale Bilder hervorzubringen, zu beschreiben.

Ebenfalls ist der Phantasma Begriff ein wichtiger Bestandteil der Theorie des
Psychoanalytiker Jacques Lacan. Er bezeichnet mit dem Begriff die psychische Reprasentation
eines Objekts oder einer Situation, an die sich das Subjekt bildhaft erinnert. Er begreift den
Menschen als ein Subjekt, in dem ab seiner Geburt mit der Trennung der symbiotischen
Beziehung zur Mutter von vorneherein ein Mangel angelegt ist. Dieses unvollstandige Subjekt
begehre nach dem Anderen, um so seine Unvollstandigkeit zu kompensieren®. Gleichwohl sei

& Denn bei Marx gibt es keinen subjektiven Faktor der einer Objektiven Wirklichkeit getrennt gegenubersteht:
Subjektivitdt und Objektivitat sind bei Marx nur Seiten, Abstraktionen und Betrachtungsweisen der einen
materiellen Wirklichkeit.

T Wobei der dialektische Materialismus aus dem philosophischen Streit um diese Trennung hervorgegangen
ist und diese letztlich tberwinden will. Demgegenuber bezeichnet ein Phantasma immer das von der Sache
selber abgetrennte oder die eigene Vorstellung, im positiven wie negativen Sinne.

&  Die Genese postmoderner Theorien geht deutlich auf die philosophische Strémung des subjektiven Idealismus
zurick. Ein wichtiges gemeinsames Kennzeichen ist sicherlich die Transformation der Fragestellung von Objekt
zum Verhaltnis von Subjekt und Objekt. Vgl. Hyun Kang Kim: Slavoy Zizek, Wilhelm Fink, Paderborn 2009,
S. 41: Hyun Kang Kim markiert fiir die Philosophie den Ubergang von der Frage ,Was ist der Gegenstand*
zu der Frage ,Wie wird der Gegenstand erméglicht* bei Kant: ,Diese Fragestellung Kants leitet folglich das
Problem der Subjektivitat in die objektive Welt ein.” (ebd.).

®  Deswegen auch Scheinbar wenn es ist wie es scheint, und Anscheinend wenn es eben nur den Anschein
von etwas hat, die dahinterliegende Sache allerdings damit nicht tibereinstimmt.

10 Vgl. Hyun Kang Kim: Slavoy Zizek, Wilhelm Fink, Paderborn 2009, S. 50.
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dieses Andere nach Lacan nie der wirklich Andere, sondern eben bloR die eigene Vorstellung
des Anderen. ,Unsere Libido braucht eine lllusion um sich zu erhalten“™. schlief3t daraus der
Lacanschiiler Slavoj Zizek. Fir Lacan sind also nur die eigenen Vorstellungen oder das was
sich im Menschen abbildet interessant, und nicht die Sache selber®?.

S, gespielt von Sophie Rois, hat im Stiick ihren Ex-Geliebten nur noch in der Vorstellung.
Diese verteidigt sie vehement als einen mdglichen Ort der Erfahrungsgewinnung, und will
sich diesen ,nicht als Wirklichkeitsminderung diffarmieren lassen” (S. 9). In Anlehnung an
Giorgio Agamben wird danach gefragt, ob die eigene Vorstellung vielleicht nicht sogar der
einzige Ort ist, an dem wir Uberhaupt Erfahrungen machen konnen (siehe oben).

Und vielleicht ist das auch der einzige Ort, an dem man wirklich verliebt sein kann.
,Da die Liebe ihren Ort im Phantasma hat, begegnet die Begierde dem Objekt nie in seiner
Korperlichkeit. Das macht sie vollendet. Die Grenzen zwischen der Begierde und ihrem
Objekt sind vollkommen ausgeldscht.” (S. 38-39) Pollesch rehabilitiert hier das mittelalterliche,
aus der Minnelyrik bekannte Konzept der Vollkommenen Liebe als imaginiertes Ideal®.
Darin erschien die vollkommene Liebe gerade vom tatsachlichen kérperlichen Gegeniiber
abgeldst. Die ideale Liebe vollzog sich in der Minnelyrik also sozusagen im Phantasma.
Dieses recht einsame allein sein mit der eigenen Vorstellung des Geliebten sei aber gerade
eben nicht das tragische. Tragisch sei vielmehr, dass der Kapitalismus seine Widerspriiche
mit allgemeingiltigen Geschichten Uber die Liebe zu kitten versuche, und mit dieser
verallgemeinernden Inanspruchnahme gerade das Subjektive verfehle, welches eine nur in
der eigenen Vorstellung moglichen Liebe aber doch gerade ausmache. (vgl. S. 37) An Stelle
dessen binde der Kapitalismus an eine allgemeine Vorstellung der Liebe, die im birgerlichen
Dreiklang immer noch Monogamie, Ehe und Reproduktion bedeutet. ,Die Liebe wird als ein
Bereich ausgegeben, der alle vereint. Kaum redet jemand tiber die Liebe, fihlen wir uns alle
sofort gemeint. Aber das ist das Missverstandnis [...]"* (S. 36)

Pollesch verteidigt im Rickgriff auf diese Theorien radikal den subjektiven Aspekt der
Erfahrung. Trotzdem verliert er, um damit zu Marx zurlickzukehren, nicht die ,eine materielle
Wirklichkeit* und so den 6konomischen Kontext als Ganzes aus dem Auge. Denn auch in
Liebesdingen bedarf es der dialektischen Methode um das Ganze zu denken und den Betrug
um die eigene Individualitdt aufzudecken: Ein Perspektivenwechsel zur Erschlielung des
Ganzen scheint unumgénglich. ,Ich kann nicht nur einseitig denken [...] und deshalb verlassen
wir, wenn wir lieben.”, sagt Martin Wuttke.

Im Kapitalismus, der sich einem paradoxen, dialektiktischem Denken verweigert* —
also einseitig denkt — bedarf es nach Pollesch wohl erst der Trennung um sich bewusst zu
werden, dass man sich nur in der Vorstellung haben kann. Erst dariiber wird in Polleschs

B Zizek, S.: The pervert’s guide to cinema, USA, 2006.

2 Lacan nennt dieses psychische Substitut in der Vorstellung des Menschen, das anstelle des Anderen tritt,
Objekt klein a.

B Vgl: Bein, T.: Germanistische Medidvistik. Eine Einfiihrung, Erich Schmidt Verlag, Berlin 1998, S.138-142.

1 Siehe: Boris Groys, Das kommunistische Postskriptum, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 2006, S.80.
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,Fantasma"“ die Selbstbeziiglichkeit der Liebe und des Begehrens bewusst. Denn: Vor der
Trennung blieb man sozusagen mit falschem Bewusstsein der lllusion verhaftet wirklich
zusammen zu sein. Zwei Menschen, die wenn sie sich verliebt anschauten, dachten, dass
sie den Anderen tatsachlich meinten. Dabei beriihrten sie sich nach Pollesch nur mit Satzen,
die nicht die eigenen waren und hielten diese bereits unzéhlige Male zitierten Versatzstiicke
einer verallgemeinernden, sprachlichen Liebesikonografie fiir eine wirklich eigene AuRerung
der eigenen Geftihle.

Mit der Trennung l6st sich diese lllusion und an die Stelle tritt das Bewusstsein darliber,
dass es kein tatsachliches Gegenliber (mehr) gibt, weil der Andere dann tatsachlich nur noch
flr einen in der Erinnerung — in der Vorstellung — als Geliebter existiert. Also in dem Medium,
in dem die Liebe einzig vollkommen sein kénne. Die paradoxe Bewegung ist also dieselbe, wie
die, die die chinesische Fihrung dazu gebracht haben soll vom Kommunismus in den Kontext
des Kapitalismus zu wechseln: Um die Liebe letztlich als vollkommene Liebe zu erhalten wird
durch das paradoxe, gegensétzliche Handeln letztlich das eigentliche Ziel erreicht.

Genauso fraglich allerdings, ob und wann die chinesische Fihrung wohl gedenkt den
nachsten Wechsel durchzufihren, bleibt wohl auch der Umstand, wie gliicklich eigentlich
jemand mit einer sprichwortlich idealisierten Liebe werden kann, der sich als dialektischer
Materialist begreifen mochte. Es ware wohl im Sinne eines dialektischen, paradoxalen
Denkens davon auszugehen, dass ein solches Denken eben versuchen muss solche
Ambivalenzen auszuhalten, ja sogar dazu gezwungen ist, wenn es an seinen eigenen
MaRstaben festhalten will*>.

Pollesch lotet in Fantasma die philosophischen Extreme aus, um die eingangs gestellten
Fragen nach der Liebe und dem Kommunismus flachendeckend abzuarbeiten. So ist es
kein Zufall, dass gerade das Imaginare, subjektiv Betroffene, im Vergleich, Unbedeutende
der Liebe auf das Materielle, Objektive und historisch Ubergeordnete der vermeintlichen
Beendigung des Kommunistischen Projekts in Form der beiden Fragen aufeinander trifft. ,Die
Materialistische Dialektik denkt die Einheit von etwas und seinem Gegensatz.” Die lacansche
Betonung der nichtmateriellen, imaginaren, eigenen Vorstellungen ist ein solcher Gegensatz
zu Marx Blick auf das 6konomische Ganze.

In der paradoxen Kombination dieser beiden Denkschulen, die eigentlich unterschiedlicher
nicht sein kénnten, bleibt Pollesch zuletzt selber der Dialektik in seinem Fantasma treu.

%5 Als ideologisch instrumentalisiertes Herrschaftsmittel, das zur Legitimation politischer Entscheidungen und
Erklarung gesellschaftlicher Missstande diente, war das dialektische Denken kein Denken mehr, das auf
Wahrheit zielte. Dass diese Logik die Bevélkerung in der Sowjetunion in einen Zustand der fundamentalen
Unsicherheit versetzte, diskutiert auch Sebastian Huber mit René Pollesch im Programmheft zu ,Fantasma:
.[-..] die fundamentale Unsicherheit, die entsteht, wenn man nicht sicher sein kann, wann das néchste Mal
,die Perspektive gewechselt* wird: ,Gerade denkt man noch, man wiirde die richtige Sprache sprechen, aber
leider hat sie sich tiber Nacht schon wieder gedndert. Und dieser ,Fehler” kann einen das Leben kosten.”
(Huber, ,Fantasma“ Programmhetft, 8).
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Warum die chinesische Fiihrung
das kommunistische Projekt aufgegeben hat...

Wie oben schon erwahnt, kreisen die Protagonisten in René Polleschs Stiick ,Fantasma“immer
wieder um die gleiche zentrale Frage: ,Warum hat die chinesische Fiihrung das kommunistische
Projekt aufgegeben und ist zum Aufbau des Kapitalismus tibergegangen?” (S. 2) Inhaltlich
gleich, jedoch in anderer Formulierung, findet man diese Frage weitere dreimal im Stiick.
Lediglich der Akteur wird jeweils umbenannt. Mal wird ,die chinesische Fiihrung* (S. 2) durch
,die kommunistischen Parteien der Sowjetunion und Chinas" (S. 4 und S. 41) ersetzt, dann ist
es wieder nur ,die Filhrung der chinesischen kommunistischen Partei” (S. 5).

Dass diese Frage dem Zuschauer im Gedéachtnis bleibt', liegt wohl an der Vielzahl von
Variationen, in welchen der Diskurs (iber den Wechsel vom Kommunismus zum Kapitalismus
durch das Stiick gereicht wird, zum Beispiel indem er ins Verhéltnis mit dem Ende einer
Liebesbeziehung gesetzt wird:

,Wie kam es dazu, dass er von einem Tag auf den anderen aufhdrte, mich zu lieben?
Ich kann es mir nicht erklaren. Es scheint auch keiner Logik zu folgen, also mussen
wir es mit etwas zu tun haben, was auch die kommunistische Fihrung bewegt hat,
den Ubergang zum Kapitalismus zu unternehmen.” (S. 3 1),

~Warum kann ich mir das nur so erklaren? Die Liebe. Was ist mit der los? Warum kann
ich mir die Liebe nur erklaren mit dem Aufbau des Kapitalismus in China. [sic]" (S. 14)

René Pollesch bezieht sich mit dieser Frage auf den Kunstwissenschaftler und
Medientheoretiker Boris Groys, der ihr in seinem Buch ,Das kommunistische Postskriptum*
nachgeht:

,Die Frage, warum die kommunistischen Parteien des Ostens, und allen voran die
sowjetische und die chinesische kommunistische Partei, die Arbeit am kommunistischen
Projekt eingestellt haben und statt dessen zum Aufbau des Kapitalismus in ihren
Landern Ubergegangen sind, kann nur dann beantwortet werden, wenn die Frage im
Kontext der Materialistischen Dialektik behandelt wird.“

Die Frage dient Pollesch als Ansto3 zu einem Gedankenspiel. Er beginnt die Theorien Groys zu
sezieren und bedient sich ihrer als Mittel zur Reflexion tiber die eigene Theaterarbeit. ,Die grol3en
Umwalzungen bringen einen vielleicht darauf, wie im Kleinen gedacht wurde.” (S. 4) Nimmt man
die Aussage ernst, versucht Pollesch aus dem Grof3en das Kleine zu lesen. Mit Blick auf den
Makrokosmos versucht er den Mikrokosmos zu verstehen. Mit Hilfe von Groys geht er dabei zwei
Fragen nach. In wie weit ist der Mensch limitiert oder begrenzt und welche Méglichkeiten gibt

16 Vgl. hierzu den Videoblog von www.nachtkritik.de zu den ,Stiicken 09“ in Miilheim, Schwerpunkt ,Fantasma®“:
LNttp:/imww.nachtkritik-stuecke09.de/index.php/component/content/article/64/271%, min. 4:20 — min. 5:24,
zuletzt gesichtet am 27. Juli 2009.

17 Siehe Boris Groys: Das kommunistische Postskriptum, Frankfurt a. M. 2006, S. 80.
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es Limitierungen zu dberwinden? Ebenso wie die ,kommunistischen Parteien des Ostens* das
,kommunistische Projekt* limitieren und damit die systemimmanente Limitierung Giberwinden.

Unter dem ,kommunistischen Projekt* versteht Groys: ,Die Okonomie der Politik zu
unterstellen, um die Politik frei und souveran agieren zu lassen.”® In der Umkehrung lasst sich
daraus fiir ein kapitalistisches Projekt, bzw. den Kapitalismus schlie3en, dass darin die Politik
der Okonomie unterstellt werden soll, um die Okonomie frei und souverén agieren zu lassen.

Das Problem im Kapitalismus sieht der Medientheoretiker darin, dass der Mensch sein
eigenes Verhalten nur an das 6konomische Geschehen anpassen kann, wahrend er sich
im Kommunismus aktiv damit auseinandersetzt. Dies erklart sich, wenn man Okonomie und
Politik auf ihr jeweiliges kommunikationstragendes Medium hin untersucht. Die Okonomie
funktioniert, laut Groys, im Medium Geld und operiert dadurch mit Zahlen, wohingegen die
Politik im Medium Sprache funktioniert und mit Worten operiert.® Der Diskurs der Politik
findet keinen Ankniipfungspunkt mit dem Diskurs der Okonomie. Beide werden durch
unterschiedliche Medien gefiihrt, deren Operanten inkompatibel zueinander sind. Was die
Okonomie jedoch nicht daran hindert die Sprache im Kapitalismus zu vereinnahmen und zur
Ware zu machen. Waren kdnnen nicht sprechen, sie werden daran gemessen, ob sie sich
gut verkaufen oder nicht. So verstummt die Sprache.?

In diesem Rahmen reflektiert auch Pollesch seine Arbeit; ,Werden die Inhalte, die man
versucht zu vermitteln, Gberhaupt gehort? Ist es nicht so, dass sie von einem birgerlichen
Theaterpublikum sofort auf Erfolg und Misserfolg hin Uberprift werden [...]?“%

Groys sagt: ,Solange der Mensch unter den Bedingungen der kapitalistischen Okonomie
lebt, bleibt er grundsatzlich stumm, weil sein Schicksal nicht zu ihm spricht.“?

Der Mensch, als sprachbegabtes Wesen, bedient sich in irgendeiner Form immer der
Sprache, das 6konomische Geschehen steht ihm jedoch anonym gegeniiber, weil es sich nicht
in Worte fassen lasst, deswegen besteht keine kommunikative Basis. Ohne Austausch kann der
Mensch das Geschehen nicht verandern und ist dazu gezwungen sich anzupassen. Daraus ergibt
sich, dass der Kommunismus prinzipiell dem Kapitalismus unterlegen ist, da es fir ihn keinen
Ankniipfungspunkt zu ihm gibt. Die kommunistische Revolution, durch die eine Uberschreibung
der Gesellschaft vom Medium Geld zum Medium Sprache stattfinden soll, bleibt aus.?

Hier setzt die Materialistische Dialektik, bzw. der Dialektische Materialismus?*
an. Als wichtigster Bestandteil der marxistisch-leninistischen Lehre bestimmte er die

8 Siehe Groys S. 7.

9 Vgl. ebd.

2 Vgl. ebd. S. 8.

2 Siehe ,Wir sind schon gut genug! Ein Gespréch mit René Pollesch®, In: Programmheft 186 ,Fantasma®,
Burgtheater Wien, Spielzeit 2008/2009, S. 5.

%2 Siehe Groys S. 7.

Z Vgl. ebd.

% Wahrend Boris Groys im gesamten Buch vom Dialektischen Materialismus spricht, wechselt er im letzten
Kapitel zur Bezeichnung der Materialistischen Dialektik. Durch Deckungsgleichheit im Erklarungsmuster der
Begriffe gehe ich nachfolgend von einer synonymen Bedeutung aus.
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Fuhrungslegitimation der ,kommunistischen Parteien des Ostens® und damit ihr Handeln.? Die
Grundpramisse lautet: ,Das Sein bestimmt das Bewusstsein.“? Mit dem Sein ist das Leben
in seiner Ganze und Totalitat gemeint. Das Leben in seiner Ganze fiihrt zu Widerspriichen.
Um diese Totalitat mit ihren Widerspriichen zu fassen, wird versucht paradoxal zu denken.
Nichts weniger als die Einheit und der Widerstreit der Gegensatze wird vom Dialektischen
Materialismus angestrebt. ,Deswegen will er, wenn er A sagt, sich nicht verbieten lassen,
gleichzeitig Nicht-A zu sagen."?

A und Nicht-A bilden also laut Materialistischer Dialektik eine Einheit. Aus diesem
Paradoxon leitet Groys die Uberlegung ab, warum ,die kommunistischen Parteien des Ostens*
vom Kommunismus zum Kapitalismus Uibergegangen sind:

.Wenn A ein Projekt ist, ist das Nicht-A der Kontext dieses Projektes. Das Projekt A
immer weiter zu treiben bedeutet, einseitig zu agieren, weil dadurch der Kontext dieses
Projekts, ndmlich Nicht-A, fir immer ignoriert wird. [...] Der Kontext eines Projekts wird
zu seinem Schicksal, weil er die Bedingungen diktiert, unter denen das Projekt realisiert
werde soll. Wer das Ganze anstrebt, soll vom Projekt zum Kontext ibergehen."?

Wenn der Kommunismus als Projekt in seinem Kontext dem Kapitalismus tiberftihrt wird, so
liegt das am Anspruch der Lehre der Materialistischen Dialektik, das Ganze anzustreben.
Daraus ergibt sich auch die Feststellung, dass der Systemwechsel nicht auf &uRere Umstande
zurlickzuflihren ist, sondern vollkommen bewusst und beabsichtigt durchgefiihrt wurde.?

Bei René Pollesch wird aus dem Kommunismus das Theater, der Kontext ist die
Wirklichkeit:

,Wenn jetzt das Projekt eine Theatervorstellung ist, ist das Nicht-Projekt der Kontext
dieses Projektes, also die Realitat. Das Projekt Theatervorstellung immer weiterzutreiben
bedeutete jetzt einseitig zu handeln, weil dadurch der Kontext, also die Realitat fiir
immer ignoriert wird. [...] Und schlimmer noch, der Kontext wird zum Schicksal des
Projektes. Er diktiert ndmlich die Bedingungen unter denen das Projekt stattfindet. Also
ist der nachste Schritt in der Realisierung eines Theaterprojektes, der Ubergang von
der Theatervorstellung zur Realitét, also das Ende der Theatervorstellung. Dadurch
wird aber nicht unbedingt widerlegt, dass das ganze Projekt nicht doch weiter eine
Theatervorstellung ist.“ (S. 27)

Laut Groys erhélt ein Projekt, wenn es beendet, wenn es limitiert wird, einen ,historischen Ort*
in Raum und Zeit. Erst dieser ,historische Ort* macht es mdglich, dass ein Projekt wiederholt
werden kann. Genau aus diesem Grund, der Préaparierung zur Wiederholung, wurde vom
Kommunismus zum Kapitalismus gewechselt.

% Vgl. Groys S. 35.

% Siehe ebd. S. 36.

27 Siehe und vgl. ebd. S. 35 so wie S. 40.
% Siehe ebd. S. 80.

% Vgl. ebd. S. 10.
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Im Gegensatz zum Bestreben der ,kommunistischen Parteien” werden Projekte in anderen
Gesellschaften jedoch nicht bewusst beendet, hier laufen sie aus. Die beiden Hauptargumente,
die der Medienwissenschaftler fir dieses Auslaufen nennt, sind 6konomischer und biologischer
Natur, d.h. entweder die Finanzierung wird gestoppt oder das Interesse am Projekt geht
verloren, weil die Betreiber langsam ,aussterben®.® Mit ahnlichen Problemen hat wohl auch
der Theatermacher zu kdmpfen. Wie kann das nachste Projekt finanziert werden, was passiert,
wenn das Interesse aushleibt.

Die ,Parteien des Ostens", deren Denken ein traditionell philosophisches ist,* bedienen
sich bei ihrem bewusst vorangetriebenen Systemwechsel der Metanoia. Dies meint den
,Ubergang von der eigenen, subjektiven Perspektive zur allgemeinen Perspektive, zur
Metaposition.“*

Boris Groys leitet die Metanoia als metaphysisches Phanomen ein. Er verweist auf die
Idee der unsterblichen Seele, die fahig ist, sich von inrem endlichen Korper zu transzendieren.
Ohne Seele fehlt die Mdglichkeit eine lbergeordnete Position auBerhalb des Kérpers
einzunehmen. Der Kdrper ist an die materielle Welt gebunden und diese bestimmt damit auch
die Perspektive des Menschen. Dieser schafft sich ,soziale Konstruktionen®, wie z.B. ,race,
class und gender”, um sich zu orientieren. Die Konstruktionen kdnnen zwar dekonstruiert,
letztlich aber nicht abgeschafft werden.

,Das Subjekt hat demnach blof} die Wahl, seine ihm durch seinen Korper [...]
vorgegebene kulturelle Identitat entweder unendlich weiter zu pflegen oder unendlich
weiter zu dekonstruieren. Beide Unendlichkeiten sind aber, hegelianisch gesprochen,
schlechte Unendlichkeiten, denn man weif? nicht, wie man sie limitieren, beenden soll."*

Um diese schlechte Unendlichkeit aufzuldsen bedient sich Groys wieder der Materialistischen
Dialektik. Der leblose Korper wird immer noch im Austausch mit seiner Umgebung
wahrgenommen, nur die Form des Austausches &ndert sich. Wenn man so will findet auch
hier eine Metanoia statt, nur im umgekehrten Sinn: ,Wo friiher Seele war, ist jetzt Leiche
geworden."®

Dies thematisiert Pollesch in seinem Stiick, in Form des Buihnenbildes, der Geisterbahn.
Der lebende Korper stellt sich in der Kirmesattraktion seiner Nichtexistenz. A und Nicht-A
vereint in paradoxem Einvernehmen. Bei Pollesch fahren irgendwann die Untoten in der
Besuchergondel und schauen in den Zuschauerraum.

Die Metanoia dient also dazu ,die schlechte Unendlichkeit* zu meiden, also nicht in alle
Ewigkeit stur den gleichen Weg zu verfolgen®: ,Es ist wie bei der chinesischen Fuhrung!

% Vgl. Groys S. 80.

% Vgl. ebd. S. 35.

% Siehe ebd. S. 82.

% Vgl ebd. S. 83.

% Siehe ebd. S. 83.

% Siehe und vgl. ebd. S. 87.
% Vgl. ebd. S. 86.
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Damit der Kommunismus nicht zur schlechten Unendlichkeit wird, muss er ganz im Sinne
des Kommunismus zum Kapitalismus werden.” (S. 27)

Durch die Metanoia wird strukturell eine neue Perspektive eingenommen. Die neue
Perspektive andert den Blick auf die Wirklichkeit. Die Wirklichkeit selbst wird dadurch
gegebenenfalls verandert.

Ich, er oder sie?
Oder: Zur Subjekt- und Gendertheorie des Fantasma

,St: Und schlimmer noch, der Kontext wird zum Schicksal des Projektes. Er diktiert ndmlich
die Bedingungen unter denen das Projekt stattfindet.” (S. 27)

Der Kontext als Schicksal des Projekts; ob nun der Mensch selbst oder die Theatervorstellung
als Projekt gedacht wird, immer wird das Projekt vom Kontext (fundamental) konstituiert.

,M: [...] Und weilt du... manchmal wenn ich vor dir stehe, denke ich auch und vor
allem durch deine letzte sms, ich bin ein Projekt, das du der schlechten Unendlichkeit
entrissen hast [...].“ (S. 4)

,M: Wenn jetzt das Projekt eine Theatervorstellung ist, ist das Nicht-Projekt der Kontext
dieses Projektes [...].“ (S. 27)

Dass ein Theaterprojekt von dem ihn umgebenden Kontext — Ort, Zeitpunkt der Auffiihrung,
Anzahl/sozialer Status/Sitzordnung des Publikums etc. — bestimmt wird, leuchtet noch
ohne weiteres ein, doch ist nicht ohne zusatzliche Erlauterungen klar, was es bedeutet den
Menschen als Projekt zu begreifen, dessen Schicksal der Kontext ist. Warum ist der Kontext
das Schicksal des Projekts? Determiniert der Kontext das Projekt? Kann das Projekt ohne
Kontext nicht existieren oder gibt es (iberhaupt ein Projekt ohne Kontext? Einen Zugang zu
dieser Problematik bietet die Subjekttheorie der amerikanischen Philosophin Judith Butler.
Butler verneint die — noch in der Moderne geteilte — Idee eines autonomen Subjektes
und betont hingegen, dass Subjekte erst in Diskursen hervorgebracht werden und deshalb
als Konstrukt, die aus der Praxis entstehen, gelesen werden miissen®. Butler ibernimmt den
Begriff des Diskurses aus dem Werk Michel Foucaults. Foucault unterscheidet drei Ebenen
des Diskurses: 1. Der Diskurs (im Singular), als das allgemeine Gebiet aller Aussagen, 2.
der Diskurs (im Plural) als individualisierbare Gruppe von Aussagen, die einem spezifischen
Diskurs angehdéren und ihn konstituieren und 3. der Diskurs als regulative Praxis, die ein

8 Vgl. Butler, Judith.: Das Unbehagen der Geschlechter. Suhrkamp. Frankfurta. M., 1991, S. 212: Die Identitat
als Praxis, und zwar als Bezeichnungspraxis zu verstehen, bedeutet, die kulturell intelligiblen Subjekte
als Effekte eines regelgebundenen Diskurses zu begreifen, der sich in die durchgéngigen und mundanen
Bezeichnungsakte des sprachlichen Lebens einschreibt.” ; Butler, Judith.: Kérper von Gewicht. Die diskursiven
Grenzen des Geschlechts. Berlin Verlag. Berlin, 1997, 298: ,Wo ein »Ich« vorhanden ist, [...] da ist zuerst
ein Diskurs, der dem »Ich« vorhergeht und es ermdglicht [...]."
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bestimmtes Feld von Aussagen hervorbringt.3® Wie bringt nun der Diskurs, den man mit
Pollesch auch als Kontext bezeichnen konnte, das Subjekt, in Polleschs Sprache das Projekt,
hervor? Wie wird der Diskurs zum Schicksal des Subjekts?

Der Diskurs ist ein Bereich, in dem Macht wirksam wird. Im Foucaultschen Sinne versteht
Butler Macht als positiven, d.h. hervorbringenden, produktiven und zugleich planen Begriff®:
Macht bringt mittels der Diskurse die gesellschaftlichen Subjekte erst hervor.® Das vordiskursive
Individuum kann nicht erkannt werden, da ein Individuum erst aufgrund einer ihm geltenden
sprachlichen Bezeichnung Teil des Diskurses wird. Fir diese sprachlichen Bezeichnungen
fhrt Butler den von John L. Austin entlehnten Begriff der Performativa ein. Der Begriff der
Performativa vereint zweierlei: Zum einen sind Performativa im Sinne Austins Sprechakte mit
denen wir sprechend handeln: ,Félle [...] in denen etwas sagen etwas tun heil3t; in denen wir
etwas tun, dadurch daR wir etwas sagen oder indem wir etwas sagen.“! Die AuRerung ,Ich hab
eine historische Form. Und ich wiinschte, ich hétte sie nicht.” (S. 27) bezeichnet die Handlung
des Wiinschens, genauso wie die AuRerung ,Und wir brechen es ab, und gehen zur Realitét
Uber.” (S.28) gleichzusetzen ist mit dem Vollzug der Handlung des Abbrechens: der Vollzug
der AuRerung ist zugleich der Vollzug der Handlung und dadurch verandert sich etwas in der
Wirklichkeit. Performativa bezeichnen demnach Sprechakte, denen nicht nur der Status einer
AuRerung, sondern zugleich auch der einer sozialen Tatsache zukommt.*2 Zum zweiten bezieht
sich Butlers Verstandnis der Performativa auf Jacques Derridas ,Begriff* der Iterabilitat. Diese
bezeichnet nicht allein eine Wiederholung, eine Produktion identischer Zeichen, sondern eine
Wiederholung der ,identischen* Zeichen in der Veranderlichkeit. Die AuRerung ,Warum kann ich
mir das nur so erklaren?" wird mehrmals (mit leichten Abanderungen) im Text wiederholt (vgl.
S. 3, 14, 15, 20) Jedoch bleibt die Bedeutung dabei nicht gleich, sondern verschiebt sich und
bricht mit den vorherigen Kontexten. Einmal bezieht sich die Frage bspw. auf die Liebe, welche
nur mit dem ,Aufbau des Kapitalismus* (S.14) erklart werden kann und ein andermal steht sie
im Kontext der Vernunft, um deren Willen zum Kapitalismus tbergegangen wird (vgl. S. 15). ES
ist die Zitathaftigkeit, die Iterierbarkeit der Performativa, auf die es Derrida ankommt:

,Konnte eine performative Aussage gelingen, wenn ihre Formulierung nicht eine
,codierte” oder iterierbare Aussage wiederholen wirde, mit anderen Worten wenn die
Formel, die ich ausspreche, um eine Sitzung zu eréffnen, ein Schiff oder eine Ehe

% Vgl.: Kammler, Clemens / Parr, Rolf / Schneider, Ulrich Johannes (Hrsg.): Foucault-Handbuch: Leben — Werk —
Wirkung. Metzler. Stuttgart, Weimar, 2008, S. 233-237.

% Vgl. Foucault, Michel.: Der Wille zum Wissen. Sexualitat und Wahrheit I. Suhrkamp. Frankfurt a. M., 1983, S.
94: ,Die Machtbeziehungen verhalten sich zu anderen Typen von Verhaltnissen (6konomischen Prozessen,
Erkenntnisrelationen, sexuellen Beziehungen) nicht als etwas AuReres, sondern sind ihnen immanent. [...]
[W]o sie [die Machtbeziehungen; d.V.] eine Rolle spielen, wirken sie unmittelbar hervorbringend.”

% Vgl.: Butler, Judith.: Psyche der Macht. Das Subjekt der Unterwerfung. Suhrkamp. Frankfurta. M., 2001, S. 9:
,[D]ie Macht, die zunachst von aufRen zu kommen und dem Subjekt aufgezwungen und es in die Unterwerfung
zu treiben schien, [nimmt] eine psychische Form an, die die Selbstidentitat des Subjekts ausmacht.”

4 Austin, John L.: Zur Theorie der Sprechakte. (How to do things with Words). Reclam. Stuttgart, 2002, S. 35

2 Beispiele: ,Ich erklare Sie hiermit zu Mann und Frau.", ,Ich taufe das Schiff auf den Namen X.", ,Ich ernenne
sie hiermit zum X." etc.



210 mauerschau ::: 2/09 Durststrecken

vom Stapel laufen zu lassen, nicht als einem iterierbaren Muster konform identifizierbar
ware, wenn sie also nicht in gewisser Weise als ,Zitat" identifiziert werden kénnte?4?

Denn gerade diese Zitathaftigkeit/ Iterierbarkeit, die sich in der Iterabilitat mit der Veranderung
verbindet, bewirkt, dass ein Zeichen mit jedem Kontext brechen und andere Bedeutungen
hervorbringen kann.

Somit I&sst sich zusammenfassen, dass Polleschs (menschliche) Projekte schicksalhaft
an ihren Kontext gebunden sind, da sie erst durch den Kontext, den Diskurs, zu Projekten,
Subjekten werden. Erst innerhalb des Diskurses werden sie angerufen, d.h. sprachlich
bezeichnet. Der Begriff des Anrufens verweist auf die Theorie der Anrufung des franzdsischen
Philosophen Louis Althusser, welche groRen Einfluss auf Butlers Subjekttheorie austibte.
Althusser entwickelt in seinem Text Ideologie und ideologische Staatsapparate, eine Theorie,
welche davon ausgeht, dass die Ideologie die Individuen als Subjekte anruft.

,Wir behaupten...] daR, die Ideologie in einer Weise »handelt« oder »funktioniert«, dad
sie durch einen ganz bestimmten Vorgang, den wir Anrufung (interpellation) nennen,
aus der Masse der Individuen Subjekte »rekrutiert« (sie rekrutiert sie alle) oder diese
Individuen in Subjekte »transformiert« (sie transformiert sie alle).“*

Erst die Performativa als sprachliche Bezeichnungen des Diskurses, als eine Wirkungsweise
der Macht, bringen die Subjekte bzw. Projekte hervor und erst als Subjekte sind Individuen
sozial erkennbar und kdnnen als Teil der Gesellschaft anerkannt werden. Gleichzeitig kommt
es innerhalb der Subjektivierung der Individuen jedoch zu einem Akt der Unterwerfung:
Sie werden von anderen Identitdtsformen abgetrennt, die nicht mit den ihnen zugeteilten
ubereinstimmen. Die Anrufung ,Jane!* (S. 2) bspw. bringt nicht nur das Subjekt hervor, sondern
unterwirft es gleichzeitig der heterosexuellen Norm: Jane als Name fiir eine Frau beinhaltet
einmal das Gebot sich ,frauenhaft* zu verhalten und gleichzeitig tragt der Name das Verbot
in sich, als Frau keine andere Frau zu lieben.* Subjektivierung bedeutet somit nicht nur
die (zwanghafte) Annahme einer normierten Identitat, sondern zugleich auch den Verlust
der Identifikation mit anderen Identititen, welche ausgeschlossen und verworfen werden
und somit das (konstitutive) Aufien der eigenen Identitét bilden. Doch wie bereits erlautert,
versteht Butler unter Performativa nicht nur, dass sie durch standige Wiederholung der Normen
soziale Tatsachen schaffen, sondern dass sie, aufgrund der Wiederholung verbunden mit
der Veranderlichkeit, auch die Moglichkeit erdffnen, dass sprachliche Bezeichnungen mit
Kontexten brechen, sie verschieben und &ndern konnen, kurz: es ergibt sich die Chance
zur Subversion.

“ Derrida, Jacques.: ,Signatur Ereignis Kontext". In: Derrida, Jacques.: Limited Inc. Hrsg. von Engelmann,
Peter Passagen Verlag. Wien, 2001, S. 40.

4 Althusser, Louis: Ideologie und ideologische Staatsapparate. Aufséatze zur marxistischen Theorie. VSA.
Hamburg, Westberlin, 1977, S. 142.

4 Vgl.. Butler, Judith: Die Macht der Geschlechternormen und die Grenzen des Menschlichen. Suhrkamp.
Frankfurt a. M., 2009, 319-321.
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Die Mdglichkeit zur subversiven Unterlaufung der zugeteilten Identitaten kann bei
Pollesch in Ankniipfung an das erwahnte Beispiel (,Jane!") erlautert werden: Die soziale
Geschlechtsidentitat oder auch einfach Gender, ist ein Beispiel fir eine Identitat, welche
das Individuum im Prozess der Subjektivierung zugeordnet bekommt. Bereits das ,ES ist ein
Médchen/ Junge” des Arztes, muss als Imperativ ,Sei ein Madchen/ Junge*” gelesen werden.
Althusser geht sogar noch weiter und stellt die These auf, dass das Individuum schon vor
der Geburt seine Geschlechtsidentitat zugeteilt bekommt:

,Noch bevor das Kind geboren ist, ist es immer-schon Subjekt, weil es in und durch
die spezifische familiale ideologische Konfiguration, in der es nach der Zeugung
»erwartet« wird, zum Subjekt bestimmt ist. Es versteht sich von selbst, daR diese
familiale ideologische Konfiguration — bei aller Einmaligkeit — fest durchstrukturiert ist
und daR in dieser unerbittlichen, mehr oder weniger »pathologischen« Struktur [...] das
ehemalige Subjekt [...] »seinen« Platz »finden« muB, d.h. zu dem sexuellen Subjekt
(Junge oder Madchen) werden muf, das es bereits von vorne herein ist."’

Das Geschlecht/Gender ist ein Konstrukt, welches durch standige Wiederholung als naturliche
Identitat angenommen und stabilisiert wird. Die Wechsel in der Ansprache zwischen Martin Wuttke
und Sophie Rois, welche sich abwechselnd mal als Jane, mal als Frank, unabh&ngig von inrem
biologisch (zugeordneten/ konstruierten) Geschlecht (sex) anreden (vgl.: 2/3, 5-7, 19, 28, 40)
und auch von den anderen Schauspielern unterschiedlich angerufen werden, storen die Stabilit&t
und stellen sie in Frage. Deshalb kénnen sie als Strategien der Subversion, d.h. als Ergreifen der
Chance die sich durch die Iterabilitét ergibt, gelesen werden: die Ordnung des heteronormativen
Diskurses, welcher durch Pollesch im folgenden Dialog parodiert wird:

,S: Ahm, er ist ein Weier...
M: Wal? Eishar?
S: Nein, nein, ein weiler Mann. Mit Schnurrbart. Etwa 1,90m groB.” (S. 5/6),

wird durch die falschen/queeren Performativa aufgebrochen und verschoben, es kommt, um
mit Butler zu schlieRen, zum gender trouble.

Leben und Tod! Oder: Erorterungen zu Polleschs Biopolitik

Die Thematik des Lebens oder deutlicher, das Verhaltnis zwischen Leben und Tod, nimmt
in Polleschs Text eine zentrale Rolle ein: Ist es besser in einer Gesellschaft zu leben, die
Leben macht und sterben l&sst, oder vice versain einer, die Leben lasst und sterben macht?

% Vgl.: Butler, Judith: HaR spricht. Zur Politik des Performativen. Suhrkamp. Frankfurt a. M., 2006, 80; Butler,
1993, 29, 318/319, 325.
4 Althusser, 1977, 144.
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,M: [...] Welche Stellung hat denn das Leben in einem Staat, der herrscht, indem er
Leben macht und sterben |&sst?

S: Da wirde ich aber eine Gesellschaft vorziehen, die Leben Iasst und sterben
macht...” (S. 29)

Dieser von Pollesch inszenierte Dialog spielt auf eine Formulierung Foucaults an, die sich in
.Der Wille zum Wissen* beinahe wortgetreu findet.

,Man kdnnte sagen, das alte Recht [des Souveréns, d.V.] sterben zu machen oder leben
zu lassen, wurde abgeldst von einer Macht, leben zu machen oder in den Tod zu stoRen.**

Diese kurze Formel Foucaults ist ein Ergebnis seiner historischen Analyse, die den Ubergang
zu einer neuen Machtstruktur beschreibt, hin zu einer Macht leben zu lassen: der Biomacht.®
Das alte Recht war ein Recht des Souverans sich selbst zu verteidigen. Wird das Recht, das
ihn beschiitzt, von einem Delinquenten gebrochen, so hat der Souveran das Recht ihn zu toten.
Es kommt im Ubergang zur Moderne zu einer Abnahme von Praktiken wie beispielsweise der
Todesstrafe, im Kontrast zu immer mehr Menschen, die in Kriegen sterben. Die alte Macht richtet
sich direkt auf den Kérper: martert, foltert, totet. Doch wie I&sst sich die Funktionsweise der neuen
Macht verstehen? Oder um mit Pollesch zu fragen: ,Was ist denn mit dem Versprechen dieser sich
abzeichnenden Biomacht, sich um das Leben selber zu kimmem?* (S. 29) Die neue Macht richtet
sichinanderer Weise an den Kérper, versucht ihn gefiigig und produktiv zu machen. Hierbei geht es
um die Entwicklung von Strategien und Techniken die sich um Produktivitét des Lebens bemiihen.
Das heil3t, sie ,kimmert* sich um das Leben, indem sie es erhélt und verfligbar macht. Fabriken
brauchen funktionierende Arbeiter, Kriege brauchen funktionierende Soldaten. Diese Entwicklung,
hin zu einer Macht zum Leben, hat sich Foucault zufolge in zwei Hauptformen vollzogen, die
jedoch keine Gegensatze hilden, ,sondern eher zwei durch ein Blindel von Zwischenbeziehungen
verbundene Pole.”® darstellen. Zum einen bildet sich mit dem Einsetzen der Arbeitsgesellschatt,
der Heraushildung der kapitalistischen Produktion eine Form der Disziplinierung, die danach
trachtet die Koérper so produktiv wie mdglich zu machen. Die Orte dieser Disziplinierung sind das
Gefangnis, die Schule, die Kaserne, die Internate, die Fabrik sowie die psychiatrischen Anstalten.
Zum anderen entsteht eine wohlfahrtsstaatliche Fortpflanzungspolitik. Auf dieser Ebene geht die
erlauterte Disziplinierungspolitik einher mit der Erklarung der ,Sexualitat* als entscheidender Faktor
fir die Personlichkeitsentwicklung. Bevolkerungsstatistiken, Gesundheitsniveaus, usw. Diese werden
entwickelt und regulative Malinahmen eingefiihrt. Gesundheit und Hygiene beginnen einen immer
grofieren Raum einzunehmen. Das Konzept der Biomacht wird in ,Fantasma"“ immer nur fragend
erortert. (Vgl.: S. 29)

Das Konzept des Souverdns wird dagegen von Pollesch spielerisch in den Text
eingearbeitet, indem er Sophie Rois die Verfechterin der alten Macht spielen lasst und
durch das Instrument der Macht sterben zu machen, eine 45er Magnum, in die Position des
Souverans erhebt.

“  Foucault, Michel.: Der Wille zum Wissen. Suhrkamp. Frankfurt a. M. 1977, S. 134.
“ Zu Foucaults Machtbegriff siehe ,Ich, er oder sie? Oder: Zur Subjekt- und Gendertheorie des Fantasma®“.
% Foucault, 1977, S. 134.
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,Dawirde ich aber eine Gesellschaft vorziehen, die Leben lasst und sterben macht...
Einen fliehenden Verdachtigen wegzupusten mit meiner 45er Magnum, war immer das
groRte fir mich. Es war echt toll. Naja, wer fande das nicht toll?* (S. 29)

Verbal begeht sie den Mord an fiinf Schauspielern der Shakespeare im Park-Produktion von
,Julius Casar”,

,S. Ja, aber wenn ich sehe, wie funf Verrlickte in Laken gehllt mitten im Park einen
unschuldigen Mitbtirger umbringen, erschiee ich die Kerle. Das ist meine Politik.” (S. 29)

Foucaults Paradigmenwechsel, weg von der Macht des Souveréns, beginnt in der Mitte
des 18. Jh. und so scheint es kein Zufall zu sein, dass Pollesch die alte Macht des Souverans
im Text an Ludwig XV bindet, dessen historische Einordnung genau in die Phase des
Auftauchens von regulierenden Kontrollen des Gattungskorpers Mensch féllt. Sein Nachfolger
Ludwig der XVI wurde in Folge der franzésischen Revolution hingerichtet und somit war Ludwig
der XV der letzte souveréne Herrscher Frankreichs. Biomacht und Biopolitik sind primére
Phanomene kapitalistischer, demokratischer Gesellschaften und so nimmt es auch nicht
wunder, dass Foucault eine direkte Beziehung zwischen Liberalismus und Biopolitik sieht.®

,a: [...] Die Instrumente mit denen frilhere Herrscher das Sterben machten sind klar,
die 45er Magnum!

M: Ja genau, wie Ludwig XV. in Madame Dubarry! Vielleicht ist das Stlick gar nicht
so schlecht!” (S. 30)

Schlusswort

Die Essays haben exemplarisch gezeigt, dass Polleschs Stiicke trotz aller Unterhaltungskraft
hochgradig theoretisch beladen sind und durch ihre Dichte immer wieder zu neuen
Interpretationsversuchen einladen. Auch Pollesch selbst ist sich des Anspruches, den seine
Stlicke an den Zuschauer stellen, bewusst. Jedoch sieht er dies nicht als Nach- sondern als
Vorteil. Ein ,beruhigendes” Schlusswort des Dramatikers zu dieser Problematik:

,ich glaube trotzdem nicht, dass wir mit dem Gestus der Unterwerfung auftreten, den
das Publikum gewohnt ist. Die Frage ist, ob man uns vorwerfen kann, dass Ihnen
Ihre Bildungsliicken Panik machen. Wir sind es gewohnt, alles verstehen zu miissen,
dabei hat jeder irgendwo Licken! [...] Wir setzen nicht voraus, dass die Zuschauer
alles wissen miissen, um uns zu verstehen. [...] Wir miissen dafiir sorgen, dass wir
Sehhilfen bekommen fiir die Wirklichkeit. Es geht um das real gelebte Leben!“

5t Vgl.: Foucault, Michel: ,Die Geburt der Biopolitik“. In: Foucault, Michel. Schriften. Bd. 3. Hrsg. von. Defert,
Daniel / Ewald, Francois. Suhrkamp. Frankfurt a. M., 2003, S. 1020-1028.

52 Ich bin der Antiromantiker" René Pollesch tiber Theorie und Alltag, Liebe und Arbeit, schreiende Schauspieler
und rassistische Regisseure im Gespréch mit Wolfgang Kralicek. In: Pollesch, 2009, 358.
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