Interpretation zu: Siegfried Lenz

Ein Haus aus lauter Liebe

Der Student, der sich dem Haus ndhert, das — wie die Uber-
schrift ankiindigt — ,voller Liebe’ sein soll, vermittelt uns merk-
wiirdigerweise einen negativen ersten Eindruck von diesem: die
Fenster sind ,vergittert’ wie bei einem Geféngnis, sie sehen ,feind-
selig’ aus, ,wie ,Schiefischarten’; die Atmosphére ist bedriickend
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beiingstigend still, ,nicht einmal die trdstlichen Gerdusche’ der ver-
trauten Dampfer sind zu horen. Deshalb ,erschrickt’ der Student
iiber ein ganz harmloses, zufélliges Gerdusch, das er durch eine Be-
rilhrung mit dem Zaun verursacht. Aber als ob diese Beriihrung
eine Warnanlage in Betrieb gesetzt hdtte und eine Suchaktion ein-
setzen wiirde, ,flammt jetzt ein Licht auf’, ,blitzen zwei Schein-
werfer auf’, die ,scharf und schrdg’ ihr Ziel suchen — doch es gibt
kein Ziel, es wird gar nichts gesucht: ,unter dem milden rétlichen
Licht, das aus den Buchen zuriickfiel’ liegt plotzlich ein idyllisches
Hiuschen.

Unaufgeloste Gegensidize kennzeichnen diesen ersten Absatz.
Das ,Haus aus lauter Liebe’ wirkt zunéchst bedrohlich und feind-
sehlig, um am Ende ,ruhig und friedlich’ dazuliegen. Und &hnliche
Kontraste lassen sich auch im zweiten Absatz aufspiiren. Wieder
wird es unangenehm ,still’, so dal das ,Knacken der Sprechanlage’
und die nahe Stimme einen neuen Schreck provozieren; aber die
sich meldende Stimme ist gar nicht zum Erschrecken, sie ist ,ruhig
und giitig’.

Gibt es eine objektive Bedrohung, oder ist mit den Nerven des
Studenten etwas nicht in Ordnung? Eigentlich gibt es keinen stich-
haftigen Grund fur den unangenehmen Ersteindruck. Es handelt
sich um eine vollig subjektive Aufnahme und Wiedergabe durch
den Ich- Erzihler. Die Stille der Vorstiddte, die den Studenten un-
sicher macht, genielen wir normalerweise als Bewohner und Spa-
zierginger; daB die unteren Fenster alleinstehender Villen durch
Gitter abgesichert sind, ist eine {ibliche Sicherheitsvorkehrung, und
Beleuchtungseffekte und Sprechanlagen sind auch nicht besonders
ungewdohnlich.

Ein solcher Wechsel von Spannung und Damonisierung auf der
einen Seite und Entspannung andrerseits, sollte den Leser auf-
merksam machen, er wird auf weitere Widerspriichlichkeiten zu
achten haben. ,Ich habe volles Vertrauen zu Ihnen’, versichert der
,Mann mit der gilitigen Stimme’ dem Studenten mehrere Male (3,
5, 7, 9, 10) doch trotzdem wird ihn ,die Unruhe nicht bleiben lassen’
er mochte ,friiher zuriickkehren’ (4,5). — Ist das ein Zeichen von
Vertrauen? Anscheinend nur eine Phrase.

Zu einem Mann, der sich ,in der sehr feinen Vorstadt am
Strom’ niedergelassen hat, pait es auch nicht, da3 er ,den Rest des
Martinis sehr schnell hinunterkippt und sich mit dem Handriicken
iiber den Mund wischt’ (6). Sollte etwa in solchen Gesten sein wah-
res Wesen durchbrechen? Dann wére es auch kein Zufall, da
sein Gesicht ,leicht gedunsen’ ist, seine Gestalt ,fleischig und unter-
setzt’, seine Finger ,kurz und fleischig’, (3) der Handriicken ,breit
und behaart’ (6) — Attribute, die zu einem Nachfahren aus ,sehr
feiner’ alter Familie nicht so recht passen wollen.

Auffillig bei dem Mann mit der giitigen Stimme ist auBerdem
seine, man kann schon sagen: ubertriebene Sorge um die Kinder
sowie die kitschig-sentimentale Art, in der er von ihnen spricht:
,Sie schlafen schon in ihrem kleinen weifien Bett. Maria ist zuerst
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eingeschlafen, es ist ein Wunder, daB3 sie zuerst eingeschlafen ist;
aber ich darf jetzt nicht hinaufgehen an ihr kleines Bett, jetzt
nicht, denn ich kdnnte mich nicht mehr trennen. Sie sollen wissen,
was wir Thnen anvertrauen, was wir in Ihre Hinde legen — Sie
sollen wissen, dafi Sie achtgeben auf unsere ganze Liebe.’ (6)

In dieses riihrselige Verhiltnis zu den Kindern hatte er kurz
zuvor auch seine Frau miteinbezogen: ,Wir leben nur fiir unsere
Kinder, wir kennen nichts anderes, meiner Frau geht es genauso’
(5). Warum noch einmal die Betonung ,meiner Frau geht es genau-
so’, wer denn sonst soll mit ,wir’ gemeint sein? Die hastige Uber~
betonung verrdt tiefenpsychologisch die Liige. Der sentimentale
Tonfall wird nun — parodistisch — vom Ich- Erzdhler aufgenom-
men: ,Er gab mir seine Hand, eine warme, fleischige Hand, und ich
glaubte auch im sanften Druck dieser Hand seine Trauer iiber die
Trennung zu verspiiren, den instindigen Schmerz, der ihn jetzt
ergriffen hatte. In seinem Gesicht zuckte es hinauf bis zu den
Augen, zuckte durch sein trauriges Lécheln hindurch, durch die
Gedunsenheit und Gute (7). Die Parodie demaskiert das falsche
Pathos, sie schafft Platz fiir die Realitdt: ,Und dann erklang ein
kleiner Schritt hinter uns, hart und schurfend (...) Sie nickte
fliichtig zu mir heriiber, fllichtigen Dank fiir mein Erscheinen’ (7,8).
Die Frau, der es ,genauso geht’, sie, die Mutter, der die Sorge um
die Kinder doch am ehesten am Herzen liegen sollte, hat fiir den
Studenten, der ihre ,ganze Liebe’ hiiten soll, nur einen fliichtigen
Blick iibrig, mehr nicht. Dann entfernt sie sich sogleich wieder
,mit hartem, schurfendem Schritt’ (8).

Und nur zu bald sollen wir erfahren, dafl Kinder, Ehegliick
und Haus fiir die junge Frau tatsichlich nicht das Wichtigste zu
sein scheinen: Jemand, der mit ihr offensichtlich sehr vertraut ist,
wirft ihr vor, ein Rendezvous nicht eingehalten zu haben. Dal3 sein
Anruf nicht fiir fremde Ohren bestimmt ist, beweist sein unver-
mitteltes Auflegen, als sich eine andere Stimme meldet, als er es
erwartet (11). Und nun erinnert sich der Student auch, ihr Bild
schon einmal in einer Zeitschrift gesehen zu haben: sie moéchte Film-
schauspielerin werden. Lebt eine solche Frau ,nur fiir die Kinder’?
Ihr Mann miiite es besser wissen, denn in der Nacht, nach dem
Fest, kehrt er allein nach Hause zurlick, die besorgte Mutter amii-
siert sich weiter...

Zu dem energischen, sogar riicksichtslosen Charakter der Frau
(,sie drehte ihm den kréftigen Riicken zu, stumme Aufforderung’;
,harter schurfender Schritt’) steht das ,schmale, schwarze Kreuz,
das sie am Hals trug’ (8) in einem auffdlligen Gegensatz. Als
Schmuck das christliche Symbol der Demut, der Aufopferung und
der Liebe an ihr zu sehen, wirkt eigentlich befremdend. Doch nicht
nur sie ziert ein solches christliches Zeichen, sondern auch das
Haus selbst: ,Die Buchenscheite in Kamin knisterten, und der
zuckende Schein des Feuers lief iiber den Fries auf dem Kamin-
sims, lief tiber den grob geschnitzten Leidensmann und seine grob
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geschnitzten Jiinger, die ausdrucksvoll in die Zeit lauschten mit
herabhiingenden, resignierten Hénden.’ (12) Wie das Kreuz am Hals
der jungen Frau, die ihren Mann betriigt, wird sich auch dieses
Symbol von Jesus mit seinen Jiingern als hohle Fassade erweisen.
Im nichsten Augenblick.

Die Ger#usche, die im ersten Stock hinter der Tiir entstehen,
wirken be#ngstigend, als kiimen sie von einem wilden Tier oder
einem Verriickten: zunichst ,Kratzen’, dann  Riitteln’, ,ein Klage-
ton’, ,ein flehender unverstindlicher Ruf’; und weiter ein ,Trom-
meln gegen die Tiir’ und ein Korper, der sich ,mit dumpfem Auf-
prall gegen das Holz' wirft, ,Stemmen’, ,Keuchen’, ,panische Auf-
lehnung’ (13). Selbst als der Student die Tiir schlieBlich gedffnet
hat, zeigt der Alte mehr ein tierisches als menschliches Verhalten.
Er sichert wie eine Maus, die ihren Schlupfwinkel verld3t: ,behut-
sam, priifend, fast miBtrauisch (...) steckie (er) seinen Kopf he-
raus (14). Und spiéter, als das Telefon klingelt, springt der Alte in
einem unbegriindeten, instinktiven Angstreflex ,an mir vorbei zum
Treppenabsatz, zutiefst erschrocken, mit seinen Armen in der Luft
rudernd, bis er auf das Geldnder schlug und sich festklammern
konnte’ (19).

Diese tierischen Assoziationen sind kein Zufall. Der alte Mann
ist tatsdchlich vertiert, denn er wird in dem Haus wie ein Tier ge-
halten: Er wird in ein Zimmer eingesperrt (,niemand 148t mich
raus’), man vernachlissigt ihn (er ist ,unrasiert’ und trégt ,ein gro-
bes Leinenhemd’) und macht ihn absichtlich betrunken. Da er
nimlich als Matrose Alkohol zu konsumieren gewohnt war, im
Alter aber ,nicht mehr viel vertragen kann’ (17), ,schieben sie ihm
eine Flasche rein’, damit er ruhig ist, wenn Géste im Hause sind.
Anstatt also seiner Neigung zum Alkoholismus entgegenzuwirken,
nutzt man sie aus, und macht ihn so erst recht zum S#ufer.

Der Sohn schimt sich des Vaters, seiner eigenen Herkunft, und
deshalb versteckt er ihn auf brutalste Weise: Der erste Eindruck
des Hauses als eines Gefiignisses hat sich bewahrheitet. — Doch
trotz dieser MaBnahmen gelingt es dem ,Mann mit der giitigen
Stimme’ nicht, seine Herkunft zu verleugnen. Sein Vater, ein ein-
facher Seemann und an korperliche Arbeit gewdhnt, hat ihm die
untersetzte Statur und die breiten, kriftigen Hinde vererbt. Und
die Trinkgewohnheiten der beiden #hneln sich sehr: Der Vater
Jkippte den Martini in einem Zug runter’ (17) — wie der Sohn, der
Schnaps und Martini ebenfalls schlecht voneinander zu unter-
scheiden scheint. Und kénnte nicht die ,Gedunsenheit’ des Ge-
sichtes beim Sohn ebenfalls auf eine Neigung zum Alkohol hin-
weisen?

Hinter den unnatiirlichen Gesten des Sohnes ((fliisternde Be-
griiBung’, denn Fliistern ist vornehm (2), er,spreitzte die kurzen,
fleischigen Finger’ und er ,nickte sehr sanft’ (3)), hinter seiner be-
flissenen Uberhéflichkeit gegeniiber einem Studenten (er lichelte
freundlich und nahm mir den Mantel ab und die Mappe mit den
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Kollegheften’ (3) er goB uns zwei Martini ein (4)) und seiner mani-
rierten, licherlichen Ausdrucksweise verbirgt sich im Grunde die
Unsicherheit des neureichen Emporkémmlings (,Ich habe einen
tiichtigen Sohn, er ist mehr geworden als ich, er hat eine eigene
Fabrik, und ich bin nur Vollmatrose gewesen’ (17)). Und deshalb,
aus demselben Grunde: ein Haus im vornehmsten Viertel, stroh-
gedeckt und mit Beleuchtungseffekten, ein Kaminzimmer mit
Holzschnitten und Ziergegenstianden aus Zinn.

Alles in diesem Hause ist gewollt, unecht, echt dagegen ist der
Vater; seine Sprache, die die eines Seemanns geblieben ist (,Sie sind
von Bord’ (15), ,Jetzt mache ich Landurlaub’ (17) und auch sein
wiederholter Dank: ,Und er ergriff meine Hand und driickte sie
fest, und dieser Dank war aufrichtig’ (20, vgl. auch 14 u. 17).

Wenn wir nicht schon vorher den parodistisch-ironischen Ton-
fall des Erzidhlers gespiirt hitten, jetzt, nach der Entdeckung des
Vaters, wird er bei der vorzeitigen Riickkehr des Mannes iiber-
deutlich: ,Er kam zuriick, vorzeitig; von Ungeduld und Liebe ge-
dringt, kam er viel friiher zuriick, als ich angenommen hatte (...)
(21). Wie sieht die Liebe zu seinen Kindern aus, nachdem wir wis-
sen, wie es um seine Vaterliebe steht? Er ,schleicht’ in den ersten
Stock, und man hort ,ein Schloff klicken’ (21). Offensichtlich sind
also auch die Kinder eingeschlossen. Wir sind an einem Punkt
angelangt, wo es uns vor seiner Liebe graut und nachtriglich ent-
hiillt sich uns auch eine unbewufite Reaktion des Studenten: ,Er
gofl uns zwei Martini ein, und wir tranken, und wihrend ich das
Glas absetzte, splirte ich wie ich erschauerte, aber ich wufite nicht
wovor: sein Gesicht war freundlich und er lichelte (...) (4). Und
wie fassen wir es jetzt auf, wenn der ,Mann mit der giitigen Stim-
me’, dem Studenten ,seine ganze Liebe’ (6) zu treuen Hénden liber-
gibt und betont: ,Sie sollen wissen, was wir Ihnen anvertrauen’
(9)? Wir wissen, daB er liigt, daB er dem Studenten absichtlich nicht
sagt, was eigentlich ,passieren’ (9) konnte.

Die Gegensétzlichkeiten, die wir zu Beginn feststellten, haben
sich als immanente Bestandteile dieses Hauses erwiesen, in das uns
der Erzdhler hineinfiihrt. Sie spiegeln die Gegensétzlichkeit von
Sein und Schein wieder: das ,Haus aus lauter Liebe’ verkehrt sich
allmihlich in sein Gegenteil die Uberschrift ist zum Schlu nur
noch ironisch zu verstehen. Da »bei der Ironie das Gegenteil von
dem gemeint ist, was mit den Worten gesagt wird« (Kayser), kén-
nen wir die Kontraste in unserer Geschichte in Ubereinstimmung
mit dieser Definition als Folge der Anwendung ironischer und iro-
nisierender Stilmittel erkliren. Die Kontraste, und damit die Ironie,
sind das vorrangige Stilelement in dieser Erzdhlung. Durch sie
wird die Wirklichkeit schrittweise und schichtenweise demaskiert.
Zum SchluBl hat der Autor den SpieB umgedreht: nicht mehr der
Student (und der Leser) ist der Geprellte, sondern der ,Mann mit
der gutigen Stimme’ selbst. Ohne es zu wissen, ist er durchschaut.
,Sie waren doch alle brav, meine Lieben?’ fragt er listig, denn in
dieses ,alle’ sind alle bekannten und unbekannten Personen, die
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sich im Hause befinden mogen, miteingeschlossen, also auch der
Vater; die Worte ,meine Lieben’ wirken auf uns bereits zynisch.
Die Frage kénnte also eine Falle sein fiir den Studenten. Doch
dieser iiberlistet den Listigen, indem er dessen eigene Waffen ge-
braucht: ,Ja, sie waren alle brav’, antwortet er mehrdeutig, ohne
dem Fragenden preiszugeben, dall er von der Existenz des Vaters
weil3. Diese Anwendung einer besonderen Form der tragischen
Ironie (besonders, weil fiir den Mann mit der giitigen Stimme im
Nichtwissen keine tragische Gefahr liegt) verleiht der Erzihlung
zum Schluf3 noch eine eigene Pointe.

23



