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Frau — verrecke!
Die Trockenlegung der roten Flut im hauslichen Konzentrationslager

Anja Wieden

Es gibt kein Entkommen - erbarmungslos wiederholt sich die deutsche Geschichte des Dritten
Reichs in Rolf Dieter Brinkmanns Roman Keiner weifs mehr. Ein Konzentrationslager entsteht
im Hier und Jetzt - in einer Zweizimmerwohnung in der Innenstadt Kéins. Der namenlose
Erzahler reduziert den Kérper seiner Frau auf reine Materie und degradiert sie somit zu —in
Giorgio Agambens Worten — ,Bare Life”.

Meines Erachtens nimmt die mannliche Hauptfigur gleichzeitig die Rolle des Téaters und
des Opfers ein. Der Erzahler will Abstand von Deutschland in der Vergangenheit und in der
Gegenwart: ,Deutschland, verrecke [...]. Verrecke, auf der Stelle, sofort*'. Doch er ist gefangen
im geschichtlichen Diskurs, aus dem er erfolglos auszubrechen versucht. Er wird somit
zum Opfer der deutschen Vergangenheit. Die faschistische Mannerpsychologie unter dem
Nationalsozialismus, die das Judentum und den Kommunismus zu ihren Erzfeinden erklarte,
wird in Brinkmanns Roman wiederverwertet als ein Kampf gegen Frauen. Der namenlose
Erzahler ist gefangen in einer vor allem in den flinfziger Jahren politisch weit proklamierten
konservativen Familiensituation. Er ist verheiratet und hat ein Kind. Aggression und Wut auf
sein eingeengtes Leben bestimmen seinen Alltag. Das Ventil fir seine Frustration bildet die
Ehefrau und macht den Protagonisten in diesem Kontext zum Tater. Im offensichtlichen Kampf
gegen den Faschismus entsteht wieder Faschismus — jedoch als ein ungewolltes Endprodukt.

Diese Arbeit wird sich nicht auf eine oberflachliche feministische Lesart des Romans
fokussieren, die lediglich die Gewalt an Frauen durch den Protagonisten verurteilt. Meine
Analyse soll tiefer reichen — es geht um die Wurzeln des aggressiven Verhaltens, das meines
Erachtens mit den Nachwirkungen des Zweiten Weltkrieges zusammenhéangt. Der Mann
unternimmt zahlreiche Versuche, aus dem Kreislauf der Geschichte auszubrechen, wodurch
die Zerstdrung seiner Frau in Gang gesetzt wird. Ich méchte an dieser Stelle noch einmal
betonen, dass der Protagonist kein Faschist ist, sondern sich unbewusst faschistischer
Handlungsweisen bedient, die ihm der geschichtliche Diskurs aufzwingt. Der Protagonist
gibt den Kampf nicht auf, aus dem Teufelskreis zu entfliehen. Tief im Inneren sucht er eine
echte Nahe zu seiner Frau.

Klaus Theweleit sieht die Wurzeln faschistischer Handlungsweisen in einer Urangst des
Mannes vor Frauen. In seiner zweibandigen Monographie unter dem Titel Mdnnerphantasien?
analysiert Theweleit die Literatur von Freikorps-Soldaten und deckt eine gestérte mannliche
Korperwahrnehmung auf, die zu einer Unterdriickung von sexuellen Beziehungen zu

' Brinkmann, Rolf Dieter. Keiner weilt mehr. Hamburg: Rowohlt, 2005, S. 186. Alle weiteren Seitenangaben
im Text beziehen sich auf die eben genannte Ausgabe.

2 Theweleit, Klaus: Mannerphantasien. Frankfurt am Main: Verlag Roter Stern, 1977. Bd.1: Frauen, Fluten,
Korper, Geschichte.



Anja Wieden - Frau - verrecke! 65

Frauen fiihrt und sie letztendlich gesellschaftlich an den Rand driickt. Frauen stehen als
Feindbild noch Uber Juden und dem Kommunismus und entlarven den Faschismus somit
als ein Geschlechterproblem, das anhand der gesamten Zivilisationsgeschichte abgelesen
werden kann: ,Niemand, der Faschist wird, orientiert sich an etwas, was friiher gedacht
oder geschrieben worden ist — er wird es aus seiner eigenen Lage heraus™. Der Zweite
Weltkrieg formt und Gbernimmt allerdings die durch die Freikorps-Literatur entlarvte gestorte
Kérperwahrnehmung des faschistischen Mannes, die nach 1945 in abgewandelter Form
fortgeflihrt wird.

Die kapitalistische Nachkriegsgesellschaft bereitet in Westdeutschland laut Theweleit
einen idealen Nahrboden fiir faschistische Ideologien innerhalb der Familie. Die Frau ist
das Opfer, da sie lediglich an den Haushalt gebunden und zu Reproduktionszwecken
verdinglicht wird. Die Beziehung zwischen Mannern und Frauen wird somit zu einem reinen
Produktionsverhaltnis: ,Dieses Produktionsverhaltnis wirft — unter bestimmten Bedingungen
— faschistische Realitat ab — es erzeugt lebensvernichtende Strukturen [...]*. In Brinkmanns
Roman werden diese konservativen Normen von dem namenlosen Erzéhler und den anderen
mannlichen Nebenfiguren auf das Schéarfste verurteilt. Ihre Kritik an der Gesellschaft wendet
sich ironischerweise gegen Frauen, wobei der weibliche Korper im Zentrum ihrer verbalen
Attacken steht. Sie erklaren Frauen fiir schuldig am Nachkriegskonservativismus.

Die méannlichen Figuren fragmentieren den femininen Kérper und halten sich dabei
unbewusst an eine Werteskala der faschistischen Asthetik. Der von Freikorps-Soldaten
favorisierte harte mannliche Kérper mit klaren Grenzen wird in Brinkmanns Roman zum
idealisierten aufleren Erscheinungsbild von Frauen. Manner umgeben sich demnach mit
Uberbleibseln aus der deutschen Vergangenheit und werden zu faschistischen Richtern
uber den Frauenkorper. Entsprechen Frauen nicht inrem Idealbild, aultern die mannlichen
Figuren riickhaltslos ihren Hass, der oftmals in einer imaginierten Zerstorung des weiblichen
Korpers ihren Hohepunkt findet. In diesem Zusammenhang werden die Korpersafte der Frauen
immer wieder hervorgehoben — ihre Nasse und ihre Menstruation werden zu Symbolen
der Unattraktivitat, denn ihr Zeugungspotenzial jagt den mannlichen Figuren Angst ein.
Flissigkeiten, zum Beispiel Blut, Schleim und Wasser, werden als Propagandasymbole der
Freikorps-Soldaten bei Theweleit entlarvt, da sie speziell auf die verschlingende Weiblichkeit
hindeuten. Mit Hilfe des in der deutschen Geschichte immer wiederkehrenden Blutimages
und dem Bild der Flut, verweist Theweleit auf die Angst des faschistischen Mannes vor der
Auflésung seiner festen Kdpergrenzen. Die Geschlechtsteile von Frauen, vermischt mit
negativen AuRerungen (ber ihre Korperfliissigkeiten, werden in die Propagandasprache
eingebettet, um Deutschland von allem (weiblichen) Schmutz zu befreien: ,Der Sumpf, der
sich deutsche Republik nennt, ist vielmehr die Vagina einer Riesenhure und zwar da der
Sumpf rot ist, wahrscheinlich wahrend der Menstruation®.

Angriffe zielen in Keiner weils mehr auf die Ehefrau, beziehungsweise auf Frauen

3 Theweleit, Klaus: a.a.0. S. 458.
4 Ebd. S. 276.
5 Ebd. S.500.
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im Allgemeinen, ab. Wunschvorstellungen von Tod, Zerstérung und Befreiung von allem
Weiblichen verfolgen den namenlosen Protagonisten und die mannlichen Nebencharaktere.
Alles lauft auf die folgende Tatsache hinaus: ,In the end, it was the men’s battle against
feminization which led to the use of violence, and ultimately murder. Die deutschen
Freikorps-Soldaten, die Deutschland vom Kommunismus (Bolschewismus), von den Juden
und sonstigen Minderheiten reinigen wollten, sind auch gegen das Weibliche in ihrem eigenen
Korper gerichtet: ,Images of women, blood, and contagion became fused in the fascist visions
of the corporeality of German nationhood™. Mit aller Kraft kdmpft der Soldat gegen seine
feminine Seite und zerstort alles, was ihm seinen harten Korperpanzer abstreitig machen
konnte. Wie Linke bemerkt, sind zwei Arten von Kdrpern in einem vereint: , The first type was
the soft and liquid female body [...] that had expunged or sealed off. The second type was the
hard, phallic body, devoid of all internal viscera, which found its apotheosis in the machine.
Die Parole ,Tod allem, was flieRt“ steht stellvertretend fiir die Abscheu des faschistischen
Mannes gegen alles Weibliche. Theweleit betont die Sauberkeit des faschistischen Mannes,
der Deutschland und seinen eigenen Kdrper von allem Dreck befreien will, denn die rote
Flut ist schmutzig und gefahrlich. Sie (iberrollt ganze Staatsgrenzen und verweiblicht den
faschistischen Korper. Diese Seite der Geschichte, die eigentlich eine Geschichte des Korpers
ist, wird ebenfalls von Adorno und Horkheimer in den Vordergrund gestellt:

Unter der bekannten Geschichte Europas lauft eine unterirdische. Sie besteht im
Schicksal der durch Zivilisation verdrangten und entstellten menschlichen Instinkte
und Leidenschaften. Von der faschistischen Gegenwart aus, in der das Verborgene
ans Licht tritt, erscheint auch die manifeste Geschichte in ihrem Zusammenhang mit
jener Nachtseite, die in der offiziellen Legende der Nationalstaaten und nicht weniger
in ihrer progressiven Kritik (ibergangen wird."

Eben dieser unterirdischen Geschichte werde ich in meiner Arbeit auf den Grund gehen. Die
Koérperwahrnehmungen des Protagonisten, sowohl seine eigene als auch die seiner Frau,
werden durch den geschichtlichen Diskurs bestimmt. Nasse Frauen stellen fiir den Mann
eine Bedrohung dar — sowohl in der Vergangenheit als auch in der Gegenwart. Faschistische
Verhaltensmuster finden auf diese Weise Einzug in die Privatsphére. Es geht in Brinkmanns
Roman somit um die Rekonstruktion des Dritten Reichs im privaten Raum.

Wie Giorgio Agamben erklart, kann ein Konzentrationslager jederzeit und uberall
entstehen, fernab von politischen und gesetzlichen Regulierungen: ,This will lead us to

& Linke, Uli. ,Culture, Memory, Violence®. German Bodies: Race and Representation after Hitler. New York:
Routledge, 1999. 153-216, S. 131.

7 Ebd.S. 118.

8 Ebd. S. 146.

®  Theweleit, Klaus: a.a.0. S. 238.

10 Adorno, Theodor und Max Horckheimer. ,Interesse am Korper“. Dialektik der Aufklarung. Frankfurt: Fischer,
1969. 246-250, S. 246.
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regard the camp not as a historical fact and an anomaly belonging to the past[...] butin some
way as the hidden matrix and nomos of the political space in which we are still living”"'. Die
Ehefrau des Protagonisten erlebt eine lagerahnliche Situation in ihrer eigenen Wohnung, da
der Protagonist ihr alle Rechte abspricht, lediglich ihren Korper in den Vordergrund stellt'?
und von ihr verlangt, sich seinen Regeln, die sich taglich andern, vorbehaltslos anzupassen.

Der Hass gegen Frauen und die Gewalt des Protagonisten minden in der Endldsung
des Todes dieser Minderheiten. Zwar tritt dieser nicht ein, wird aber kontinuierlich in den
Abtreibungsfantasien, in der sexuellen und emotionalen Beziehung impliziert. Der Korper
spielt in meiner Analyse des Romans die grofite Rolle. Inwiefern wird der Frauenkérper als
Bedrohung konstituiert? Was ist der Unterschied zwischen nassen und trockenen Frauen?
Wie sieht sich der Mann im Unterschied zur Frau? Dies sind die zentralen Leitfragen, die in
den drei folgenden Kapiteln meiner Arbeit analysiert werden sollen.

Klare Kérpergrenzen und der Wunsch nach Sauberung sind im Sinne Theweleits
definierende Merkmale der deutschen Freikorps-Soldaten. In Keiner weils mehr tauchen
diese Merkmale auf, verschwimmen aber in der Hauptfigur. Mit anderen Worten: Die eigenen
Korpergrenzen sind nicht mehr hart und glatt. Der Protagonist sieht sich selbst als dreckig
und formlos, wohingegen er die Sauberkeit seiner Frau mit Ekel hervorhebt. Die Abscheu vor
seinem eigenen Korper und der Wunsch nach einer anderen Hiille ziehen sich kontinuierlich
durch den Roman. Wie die Freikorps ist der namenlose Protagonist vom Willen der Zerstorung
gepragt, den er aber verdrangen will. Er befindet sich in einem Dilemma. Brinkmann beschreibt
in der Person des Protagonisten keinen gewissenlosen Verbrecher, sondern jemanden, der
tief in seinem Inneren ein Optimist ist. Die Wiinsche nach Zartlichkeit, die sich episodenhatt,
immer wenn der Protagonist in Bewegung ist, durch den Roman ziehen, sprechen fiir die
Hoffnung, aus dem Kreislauf der Geschichte zu entkommen. Auch Olaf Selg hebt den Wunsch
des Protagonisten hervor, der Gegenwart zu entfliehen, wodurch allerdings eine alternative
Zukunft eintreten muss. Selg geht sogar so weit, Brinkmanns Roman als autobigraphisch zu
bezeichnen. Vor allem in der deutschsprachigen Rezeption wird der Autor oftmals mit dem
Protagonisten gleichgesetzt. Selg spricht hier von ,autobiographischer Subjektivitat**® und
erklart: ,Die Grenze liegtin Keiner weil mehrin der Unmdglichkeit, den Erzahler-Protagonisten
- und damit auch den Autor? — in einer gangbaren (Zukunfts-) Projektion aus der aktuellen
Situation herauszufiihren“*,

Ist das Verhaltensmuster, das durch die Geschichte des Kérpers bestimmt wird, ein
typisch deutsches Phanomen? Und wenn ja - was ist so deutsch an dem Umgang mit
Koérpern? Agamben macht uns klar, dass Lagerbedingungen nicht zwangslaufig mit der

" Agamben, Giorgio. ,The Camp as the ,Nomos’ of the Modern®. Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life.
Trans. Daniel Heller-Roazen. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998. 166-180, S. 166.

12 Agamben spricht in diesem Zusammenhang von der Reduzierung einer Person auf reine Materie als ,Bare
Life“. Dem Menschen werden somit seine politischen Rechte als Staatsburger aberkannt.

3 Selg, Olaf. ,Essay, Erzahlung, Roman und Hérspiel: Prosaformen bei Rolf Dieter Brinkmann. Berichte aus
der Literaturwissenschaft. Aachen: Shaker, 2001. 226-280, S.267.

4 Ebd. S. 276.



68 mauerschau ::: 1/09 Konstruktion/Dekonstruktion

deutschen Geschichte zusammenhangen. Betrachtet man allerdings das kulturelle Umfeld
des namenlosen Protagonisten, sind die Spuren des Drittens Reichs noch deutlich zu
erkennen — allen voran in dem Umgang mit Minderheiten — hier der Frau. Wie Uli Linke
bemerkt, Uberlappen sich Kultur und Geschichte in Deutschland, wodurch ein Forum fiir
die Vergangenheit in der Gegenwart geschaffen wird: ,German history and cultural memory
overlap and appear as repetition [...]""5.

Trocken oder nass? — Die Kategorisierung von Frauen

»1rockene Frau, nasse Frau, sagte Gerald, trockene Frauen sind besser als nasse Frauen®
(7). Mit dieser Definition von Weiblichkeit leitet Gerald die Grundidee ein, dass Frauen in
zwei Lager gespaltet werden. Die nasse Frau entpuppt sich dabei als unattraktiv, die trockene
(oder das Madchen) als begehrenswert:

[Dlenn eine gute, akzeptable Frau war immer, in jedem Fall, eine Klitorisfrau, so eine
mit dem Gefiihl vorwiegend vorne, die anderen waren naf, Vaginafrauen, wo du gleich
immer ordentlich was reinschieben musst und maglichst weit rein, verstehst du, jal (205).

Bei diesen Unterscheidungen, die tberwiegend in grotesken und abstolienden Beschreibungen
der nassen Frauen ihren Hohepunkt finden, bleiben die zentralen Fragen ungeklart. Was ist so
abstolRend an einer nassen Frau? Was ist so begehrenswert an einer trockenen Frau? Warum
diese unendlichen Hasstiraden, die vor allem von Gerald und Rainer, die beiden Freunde des
Protagonisten, wéhrend des gesamten Romans immer wieder zelebriert werden? Bezieht
man sich auf die Theorien Theweleits hinsichtlich ménnlichen Kérperempfindens, kdnnte
man zu folgendem Schluss kommen: Der Mann wird mit der Urangst des Todes konfrontiert,
falls er eine korperliche Verbindung mit nassen Frauen eingeht: ,Der Zusammenprall mit
den roten Fluten bedeutet den Tod: das Feste zerflie3t selbst*’. Nasse und Trockenheit als
Oppositionen werden bei Theweleit konkret unterschieden. Die Nasse ist das, wovor der
Mann Angst hat, weil es ihn zerstort: ,Das Unten: verschlingend, nal%, in Bewegung“!’. Das
Trockene hingegen ist positiv konnotiert: ,Die Hohe: sicher, trocken, unbeweglich“®. In Punkto
Sexualitat |asst sich hier eine Parallele ziehen. Die nasse Frau wird mit dem sexuellen Akt
in Verbindung gebracht, wobei das Unten auf ihre Geschlechtsorgane hinweist. Die Héhe
wiederum bezieht sich auf den Kopf und liegt fern von jeglichen sexuellen Anspielungen, so
dass der Mann sich bis jetzt in Sicherheit wiegen kann.

Der Mann hat Angst vor der Frau oder fiir was sie steht; allerdings tragt auch er eine
feminine Seite in sich, die er zerstoren will. Durch diese Art der Selbstverleugnung entwickelt

5 Linke, Uli: a.a.0. S. 147.

6 Theweleit, Klaus: a.a.0. S. 241.
" Ebd. S. 254.

8 Ebd. S. 254.
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sich der Hass gegen Frauen: ,The hardened male body with its stiff military pose became
the armor men used to protect their inner selves*’®. Die trockenen Madchen weisen in den
Beschreibungen des Protagonisten und seiner Freunde ahnliche Merkmale wie ein Soldat
auf, sie sind folglich den Mannern ahnlicher: ,The fascist soldier wanted to keep the red flood
of revolution away from his body. He wanted to hold himself together as an entity, a distinct
body with fixed boundaries™®. Dies kommt insbesondere in den Beschreibungen der Stiefel
zum Tragen, die ,straff* und ,fest um die Waden der Madchen sitzen. Sie dienen als Muster
fir den Protagonisten, mit dem er seine Frau vergleicht, ,obwohl sie bei ihr genauso fest
an den Beinen salten, sie schienen trotzdem fester, strammer an den Unterschenkeln des
Méadchens zu sitzen, das ihm gerade auf der Stralte aufgefallen war [...]“ (90).

Suzuko Mousel bringt die Unterscheidungen zwischen Madchen und Frauen auf den
Punkt: ,Im Gegensatz zu den Madchen sind die Frauen abstoRend. Wo Méadchen mit
Jugend und Schonheit verbunden werden, werden Frauen mit korperlicher Verwesung und
Schwangerschaft assoziiert?'. Schwangerschaft ist ein pragnantes Kennzeichnen fiir die
nasse Frau. Sie demonstriert ihre Nasse, beziehungsweise ihre Fahigkeit zur Reproduktion
durch einen Fotus im Mutterleib: ,Es ist das Zeugungspotenzial, welches mit der FlUssigkeit
verbunden ist, das Gerald an den nassen Frauen verabscheut*??. Das Zeugungspotenzial
ist eine lauernde Gefahr, da es die Vermehrung der Minderheiten impliziert, gegen die sich
der Mann schiitzen will. Auf scharfste Weise werden daher die schwangeren Frauen von den
mannlichen Figuren im Roman verurteilt;

Oft genug hatte er ihr gesagt, wie plump und haBlich diese Frauen mit ihren
vorgewolbten, nach unten durchhdngenden Bauchen waren, die Bauche nach vorn
herausgedriickt, als wollten sie ihn allen, die voriibergingen, zeigen (15).

Die klaren Kérpergrenzen, die trockene Madchen aufweisen, sind in den Beschreibungen
der Schwangeren nicht mehr vorhanden. Sie sind schwabbelig und plump:

Das ist es, woran die Manipulatoren des Korpers ihre Freude haben. Sie messen den
anderen, ohne es zu wissen, mit dem Blick des Sargmachers. Sie verraten sich, wenn
sie das Resultat aussprechen: sie nennen den Menschen lang, kurz, fett und schwer.??

Die Mafistabe, mit denen die weiblichen Kérper hier wahrgenommen werden, deuten auf
den Willen des Tétens hin, wodurch die ménnlichen Figuren unter Bezugnahme Adornos

¥ Linke, Uli: a.a.0. S. 129.

2 Ehd. S. 130.

2 Mousel, Suzuko. ,Trockene Madchen und nasse Frauen: Bilder des Weiblichen in Rolf Dieter Brinkmanns
Roman Keiner weifd mehr”. Rolf Dieter Brinkmann: Blicke ostwéarts — westwarts. Eds. Gudrun Schulz und
Martin Kagel. Vechta: Eiswasser, 2001. S. 150-155, S. 152.

2 Ebd.S.152.

% Adorno, Theodor und Max Horkheimer: a.a.0. S. 250.
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zu ,Sargmachern” mutieren. Durch das Niedermachen des Frauenkdrpers und dessen
mutwillige Transformation in etwas Nasses, Flissiges, wird der mannliche Korper wieder
als klare Einheit, als etwas Ganzes, gesehen: ,By penetrating and dismembering women’s
bodies, the men’s own bodies became armored and whole; by liquifying female bodies, theirs
became hard“. Die Zerstorung des Frauenkopers garantiert in diesem Sinne die Konstitution
des mannlichen Korpers.

Dieselbe Abscheu, die schwangeren Frauen entgegengebracht wird, gilt auch den
alteren Frauen: ,Was verwandelte Frauen so sehr, was, das sie so werden liefs, auf einmal
so viel alter geworden, dieses Unberechenbare, Gewalttatige, klebrig an ihnen klebend am
ganzen Korper* (51). Durch diese Ausfilhrung wird die Bedrohung, die die Protagonisten
fuhlen, deutlich. Gerald, Rainer und der Protagonist fiihren einen Kampf gegen die Normen
ihrer Eltern. Mit aller Gewalt wehren sie sich gegen Traditionen und mdchten nichts mehr
mit der Last des Krieges, die weiterhin in der Nachkriegsgesellschaft besteht, zu tun haben.
Oberflachlich scheinen sie ihren Kampf auch zu gewinnen. Gerald hat standig wechselnde
Partnerinnen und Rainer lebt seine Homosexualitét frei aus. Aber auch sie stecken fest im
geschichtlichen Diskurs. Der Hass gegen Frauen tbermannt sie und sie handeln ungewollt
wie jene faschistischen Manner, die Theweleit in seinen Ménnerphantasien beschreibt: ,Er
hatte eine Ahnung davon bekommen, wie es sein musste, einer, auch nur einer von ihnen
ausgeliefert zu sein. Man konnte sie nur totschlagen, mit einem Kniippel, aus Notwehr* (49).
Die Frauen werden auf ihre Geschlechtsmerkmale reduziert und dadurch auch materialisiert:

Die Titten. Die Fotze. Schamhaar. Schleimhaute. Weiche Wande. Naklebrig. Es ist
erstaunlich, wie weit man in so was mit zwei Fingern reinkommt, weit hoch, um darin
herumzurihren, als ob man in Matsch herumrlhrt, einer lauwarmen Glibbermasse
(190).

Theweleit bezieht sich in seinen Theorien ebenfalls auf die Sprache des faschistischen Mannes. Die
Sprache der ménnlichen Protagonisten in Brinkmanns Roman ist gepragt von den Frauendefinitionen.
Interessanterweise sind die Passagen tiber Frauen Uberwiegend mit der wortlichen Rede verbunden.
Theweleit erklart, dass die Sprache direkt mit der Kérperwahrnehmung zusammenhangt: ,So wirkt
die Flutangst an der Strukturierung ihres Korpergefiihls wie ihrer Sprache entscheidend mit — es
muf sich um méchtige Krafte handeln®. Auf diese Weise dient die Sprache als Propagandamittel
der mannlichen Figuren, um den Hass gemeinsam zu schiiren.

Nahezu krankhaft beschéftigen sich die mannlichen Figuren mit Frauenkérpemn in Magazinen
und Werbekampagnen. Auch hier werden die sogenannten trockenen Madchen favorisiert. Auf
diese Weise wird die Abscheu vor Frauen, die nicht dem jugendlichen, straffen Bild entsprechen,
noch weiter verfolgt: ,[T]he partriarchal order of previous generations has been taken over und
uncritically expected. Women are more prone to be victims of such private fascism and to fall prey to

% Linke, Uli: a.a.0. S. 129-130.
% Theweleit, Klaus: a.a.0. S. 254.
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the media’s manipulations than are men"%, Sexualitat wird zum Warencharakter. Die Materialisierung
von Frauen wird nun auch &ffentlich kommerzialisiert. Suzuko Mousel behauptet, dass Madchen
mit Modernitat gleichgesetzt werden?. Meine Frage lautet in diesem Zusammenhang: Kann es
die Modemitat mit der Vergangenheit aufnehmen? Nein! Modernitat kann der Vergangenheit nicht
standhalten, sondern wird gnadenlos von ihr eingeholt und tberrollt. Wir befinden uns wieder mitten
im geschichtlichen Diskurs.

Der Kampf inmitten binarer Oppositionen
— die Beziehung des Protagonisten

Trocken — nass, Vorstellung — Wirklichkeit, sauber — dreckig, Zartlichkeit — Hass: Die Haltung des
Erz&hlers gegenUber seiner Frau ist von Ambivalenz geprégt. Dieser Ambivalenz zu entkommen
ist das Ziel, das sich der verzweifelte Protagonist nach etlichen Malen des Scheiterns immer wieder
vornimmt. Brinkmann selber richtet seine Poetik danach aus, die Gegenwart, das Unmittelbare
in den Vordergrund zu riicken. Dass diese Gegenwart auch immer gleichzeitig ein Produkt der
Vergangenheit ist, ist das Dilemma und gleichzeitig das Hauptthema des Autors?:

Wiederholt evoziert Brinkmann Konstellationen, in denen sich Vorstellungen zeitlicher
und rdumlicher Gegenwart verschranken, in denen sich Presenz und Présenz im Begriff
der Gegenwart Uberlagern — und dabei zugleich die Frage nach dem Verhaltnis von
Gegenwart und Vergangenheit aufwerfen.®

Diese Problematik zeigt sich ganz besonders im Prozess des Schreibens.*® Auch der
Protagonist ist Schriftsteller. Die Wirklichkeit wird nur durch die Sprache erzeugt und steht
somit jeder echten (sinnlichen) Erfahrung im Wege. Der Leser ist auf die Beschreibungen des
Protagonisten angewiesen, eine andere Wirklichkeit — auRerhalb der Sprache — gibt es nicht.

Obwohl der Protagonist eine humanistische Bildung genoss, kann sein Intellekt ihn nicht
vor den Folgen der Vergangenheit schiitzen. Eine vergleichbare Situation wird in Ulrike Rainers
Aufsatz zu Jelineks Die Ausgesperrten behandelt, in der die geistige Elite dem Faschismus

% Rainer, Ulrike. ,The Grand Fraud ‘Made in Austria’: Economic Miracle, Existentialism, and Private Fascism
in Elfriede Jelinek’s Die Ausgesperrten”. Eds. Jorun B. Johns und Katherine Arens. Riverside, Ca: Ariadne,
1994. 176-193, S. 184.

2 Mousel, Suzuko: a.a.0. Vgl. S. 153.

% Schumacher, Eckhard. ,...jetzt, jetzt, jetzt, ad infinitum!“ Rolf Dieter Brinkmanns Poetologie. Gerade eben
jetzt. Frankfurt: Suhrkamp, 2003. 58-109, S. 86.

% Ebd. S. 59-60.

% Meines Erachtens ist Selgs Interpretation in dieser Hinsicht zu eingeschrankt, da er die Gewalt des
Protagonisten als mdgliches Ventil fir die Wortlosigkeit sieht: ,Die Wut iber die Einsichten [...] und das
Erlebnis, mit der Sprache ein ungenligendes Verstandigungsmittel zu besitzen und damit auch das eigene
sprachliche Unvermdgen ausgerechnet als vermeintlicher Schriftsteller zu spiiren, kénnen jedenfalls ein Motiv
fiir das Ausweichen in korperliche Gewalt sein®. Selg, Olaf: a.a.0. S. 247.
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in der Privatsphare unterliegt: ,Moving into the realm of pure intellect as a direct response
to fascism, existentialism retreats into the illusion of individual freedom, overlooking the
contemporary social conditions once more marked by fascistic tendencies™ *2. In Brinkmanns
Roman holt die Vergangenheit die Gegenwart ebenfalls ein, beide werden sozusagen
austauschbar. Faschistische Ideale aus der Geschichte durchziehen die Gegenwart und finden
als Opfer den weiblichen Kérper. Aber Brinkmann bleibt Idealist. Sein Held hat es sich zum
Ziel gemacht, den Kreislauf zu durchbrechen: ,Brinkmann kehrt in den Idealismus zuriick.
Er feiert das heroische Ich, das die Gegenwart meistert, um seine Zukunft zu gestalten®.

Doch der Protagonist scheitert. Wahre Nahe und Zartlichkeit kann der Protagonist zu seiner Frau
nicht finden. Die Konstruktionen mannlicher und weiblicher Kérper macht eine echte Annaherung
nahezu unmoglich. Das Sperma spielt in diesem Zusammenhang eine entscheidende Rolle. Es ist
die Flissigkeit, die Mann und Frau gleichermapen abstoRt; ,Beide mochten sie diese Fliissigkeit
zuletzt nicht, auch sie nicht, glaubte er manchmal an ihren Bewegungen zu erkennen® (22). Was
ist letztendlich so schlimm an dieser Fliissigkeit? Ist es wie Suzuko Mousel behauptet, lediglich
die Angst davor, emeut ein Kind zu zeugen? Meiner Meinung nach ist es die Nasse, die hier im
Zentrum steht. Auf der Suche nach einem einheitlichen, klaren Korper ist die Nasse das Weibliche,
das Verschwommene, was der Mann von sich halten will*. Die Abscheu der Frau vor dem Sperma
wird lediglich aus der subjektiven Sichtweise des Mannes beschrieben, die auch mit ,Paranoia“®
vor dem Anderen bezeichnet werden kdnnte. Den Akt des Saubermachens billigt der Protagonist
nicht. Er fuhlt sich personlich angegriffen, weil seine Frau dadurch auf seine Fehlerhaftigkeit, den
Schmutz, aufmerksam macht. Er kann es nicht leiden, wie sie sich mit einem Taschentuch und zwei
Fingern seiner Korperfliissigkeit entledigt:

[Und durch diese sichtbare Konzentration, mit der sie das in dem Augenblick tat, fiihlte er
sich nicht gerade verletzt, nicht direkt abgestoRen, aber doch missverstanden, denn ihre
behutsame, vorsichtig tupfende Bewegung, ihre beiden Fingerspitzen, die vorsichtig das
Taschentuch hielten, war etwas viel zu Sauberes, das andere vorher erschien nachtraglich
dagegen schwieriger, formloser, und beides, diese so prazise tupfende Bewegung ber ihre
Bauchflache und die letzte verkrampft keuchende Bewegung, mit der er es ihr auf den Bauch
geschlittet hatte, setzte sich zu sehr voneinander ab, es waren zwei Verhaltensweisen, die
er nicht zusammenbringen konnte (22).

% Rainer, Ulrike: a.a.0. S. 182.

% Ingeborg Bachmann macht das Thema des privaten Faschismus zum Kernthema ihrer Literatur. In ihrer
Vorrede zum Fall Franza bemerkt sie Folgendes: ,Es ist mir, und wahrscheinlich auch lhnen oft durch den
Kopf gegangen, wohin das Virus Verbrechen gegangen ist — es kann doch nicht vor zwanzig Jahren plétzlich
aus unserer Welt verschwunden sein, blof} weil hier Mord nicht mehr ausgezeichnet, verlangt, mit Orden
bedacht und untersttzt wird*. Zitiert nach: Koschel, Christine und Inge von Weidenbaum. ,Der Fall Franza“.
Ingeborg Bachmann Werke 3. Miinchen: R. Piper & Co., 1978. 339-341, S. 341.

¥ Linck, Dirk: ,,Geilheit des Aufbruchs’: Etwas gegen Rolf Dieter Brinkmann und tber Huber Fichtes Reise-
Begehren®. Forum Homosexualitét und Literatur 23 (1995) 37-69, S. 37.

% Auch Suzuko Mousel spricht hier von ,Selbstabscheu” des Mannes. Vgl. Mousel, Suzuko: a.a.0. S. 153-154.

% Selg, Olaf: a.a.0. S. 242.
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Wie lasst sich diese Textstelle verstehen? Miisste es nicht im Interesse des Protagonisten
liegen, wenn die Nasse weggewischt, wenn Sauberkeit wiederhergestellt wiirde? Von
Theweleit ausgehend haben wir es zwar durch die Unterdriickung der Frau mit einem den
Freikorps-Soldaten dhnlichem Verhaltensmuster zu tun, was sich aber im Roman nicht
hundertprozentig mit Theweleits Theorie tiberschneidet. Die Soldaten waren, wenn man es
so nennen will, Sauberkeitsfanatiker. Brinkmanns Protagonist nicht. Er teilt aber eine wichtige
Parallele: Er velangt einen soldatischen Frauenkorper mit klaren Grenzen. Nicht zu weiblich
und vor allem straff und sauber. Der Beischlaf kann als Versuch gewertet werden, eine wahre
Nahe zu erzeugen, aber die Flussigkeit, hier das Abfallprodukt des Mannes, konfrontiert ihn
mit seiner Unsauberkeit. Durch das angewiderte Verhalten seiner Frau wird ihm sein Schmutz
gewahr, wodurch er sich schamt: ,[V]orsichtig, mit zwei Fingern, den Fingerspitzen® (22).
Auch in einer weiteren Textstelle wird der Dreck mit dem Mann und Sauberkeit mit der Frau
assoziiert. Hier erkennt man deutlich die Abneigung des Protagonisten gegeniber seinem
eigenen Korper:

[Dlas Gesicht, die Hande, wahrend er immer noch weiter hinter ihr stand und ihr
zusah, miide und verschwitzt, das Haar Uber der Stirn naR8 und verklebt, dreckig, wie
er plotzlich meinte, dreckig und verschwitzt und etwas durcheinander, sein Gesicht
hinter ihr Gesicht gehalten, die weile gesauberte Gesichtsflache, sein Gesicht mit
diesen angeklebten fettigen Haaren [...] (79-80).

Eristunsauber, nicht soldatisch rein. Sie hingegen ibernimmt die Hygiene, wofr er sie verurteilt.

Obwohl sich der Protagonist von seiner Frau abgestofen flihlt und der Hass sich aufihre
Hénde projiziert, kann er die Abscheu nicht artikulieren: ,Er bekam es so schnell nicht mehr
zusammen, wie er es gemeint hatte. Was soll ich schon gegen deine Hande haben? Es war
nicht zu erklaren® (23). Allein dieses Unvermdgen zeugt von der unbewussten Wut gegen
seine Frau, die ihm selbst ein Ratsel ist. Der Ekel vor seinem eigenen Kérper unterstreicht
die grundlose Panik, die er vor seiner Frau empfindet. Es ist die Panik, sich selbst aufzuldsen:

Auf dem Glas sah er sich schwach widergespiegelt, genauso wie er sich nun
innen empfand, grau verwischt und aufgeldst, dreckig, eine kleine, nachléssig
zurechtgemachte, dreckige Figur, die im nachsten Fenster wieder zu sehen war,
aufgeldst, verwahrlost, nicht mehr deutlich vorhanden, briichig und trocken innen mit
einem stumpfen, diffusen Schmerz hinter den Augen im Kopf (192).

Die Angst vor der Auflésung, vor dem Verschwimmen der Grenzen, treibt ihn erneut in die
Opferrolle. Sein Wunsch, ihre Beziehungsprobleme zu Idsen, findet meistens in Abwesenheit
der Frau statt. Er streicht als Zeichen flr einen Neuanfang beispielsweise das Zimmer (vgl. 26).

Aber warum ist er zum Scheitern verurteilt? Warum fruchten jegliche Vorsatze
grundsatzlich nie? Jeder Neuanfang ist lediglich ein Glied in einer sich immer wiederholenden
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Kette — vergleichbar mit der Geschichte Deutschlands: ,[S]ie blieben immer weiter aufeinander
angewiesen durch ihren andauernden Streit und ihre Versuche, neu anzufangen, noch
einmal, neu, von vorne miteinander anzufangen bis zum nachsten Streit und wieder weiter
von vorne, immer noch einmal* (30). Bezeichnenderweise kann er dem Kreislauf auf einer
Ebene entfliehen: Jedesmal, wenn er in Bewegung ist, das heiltt, wenn er von ihr weg und
dem Stillstand nicht mehr ausgeliefert ist, kann er seine unerfiillten Winsche ausdriicken:
,Dal sie geldst vor ihm stiinde. Sehr zartlich. Frei. Ihn zu sich heranziehend. Dal sie so
einfach vor ihm stiinde. Ihn ansehend. Sehr zéartlich. Frei. Und geldst” (87). Hier wird seine
Frau nicht als Bedrohung empfunden. Sie initiiert sogar jegliche Kdrperlichkeiten, wahrend
er ohne Furcht eine passive Rolle beibehalt.

Der Wunsch nach Nahe klafft in der hauslichen Realitét stark auseinander. Die
Unterdriickung der Frau I3sst sich auf korperlicher, sozialer und raumlicher Ebene feststellen.
Der Protagonist wird zum alleinigen Herrscher Uber sie. In der Zweizimmerwohnung entsteht ein
hausliches Konzentrationslager. Die raumliche Aufteilung, die auf Wunsch des Protagonisten
entstanden ist, symbolisiert die Hierarchie und Abgrenzung der beiden Menschen in der engen
Wohnung. Die Frau muss auf Befehl des Mannes das Geld fiir den Haushalt verdienen und
muss die Anspriiche des Mannes, der nicht standhaft in seinen Wiinschen bleibt, gerecht
werden (vgl. 26). Jeglicher Widerstand von ihrer Seite wird sofort im Keim erstickt: ,Dagegen
war sie mit ihren Vorstellungen, wie es sein miRte, nicht angekommen und gab auf (19). Es
ist interessant, dass der sexuelle Wunsch des Protagonisten die Gemeinsamkeit anstrebt,
er aber die Trennung der beiden Korper registriert ohne sie Uberwinden zu kénnen: ,[Wieil
jeder schlieBlich doch fiir sich blieb* (32). Eine vollkommene korperliche Verbindung oder
Einheit erscheint nicht mehr als erstrebenswert. Die paradoxe korperliche Trennung im
sexuellen Akt steht an erster Stelle. Darlber hinaus wird der Kérper der Frau mit ,weilem
Fleisch“ und ,Haut“ (31) betitelt, wodurch sie lediglich auf die Ebene eines menschlichen
Produkts degradiert wird: ,Eine Masse Fleisch, eine Warmemasse, irgendetwas, das weich
war, entkrusted, bogenformig und gekriimmt. Etwas Weiches, Angeschwollenes” (113). Die
Materialisierung des Korpers der Frau ermdglicht die Konstitution des mannlichen Kérpers. Er
erzeugt - mit Agambens Terminologie gesprochen - ,Bare Life*, indem er ihr jegliche Rechte
nimmt und entwickelt sich durch ihre Unterdriickung zum favorisierten ,Full Life*. Giorgio
Agamben bemerkt, dass der deutsche (arische) Kérper dadurch aufgewertet wurde, indem
er den jldischen Korper unterdriickte, beziehungsweise ausldschte.

Im Konservativismus der Nachkriegszeit ist es der unterdriickte Frauenkorper — sowohl
in den Medien als Sexsymbol oder zur Ehefrau und Mutter degradiert — der den mannlichen
Korper und seine Dominanz konstituiert. Hinzu kommt das Misstrauen, das der Protagonist
seiner Frau gegeniber an den Tag legt: ,Wohin war aber in ihm der leere helle Raum
verschwunden, wo seine Bereitschaft sie in sich einzulassen ohne ein Misstrauen ihr
gegeniiber, ohne auf sie zu warten, zu lauern, auf ihre einzelnen Bewegungen, ihre Schritte
[...]“(57). Er sieht keine auBere Gefahr in ihr, sondern eine aus seinem Inneren kommende
Angst, die er auf sie projiziert, wodurch sie aus seiner Sicht zu einer Gefahr wird.

Er bedient sich Handlungsmustern, die an den Stereotypen eines Nazi-Offiziers erinnern,
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wenn es um die Erziehung des Kindes geht: ,Jedesmal aber hatte sie sich das bereits
vorgenommen, sagte er, warum es denn nicht ausgefiihrt werde. Ausgefiihrt, ausgefiihrt, sie
sei doch dabei, es auszufiihren® (75). Die Streitigkeiten spitzen sich immer weiter zu. Die Frau
hat zu Beginn Angst davor, geschlagen zu werden: ,[E]r stand hastig auf, kopflos geworden,
wobei sie vor ihm zuriickwich, sah er noch, sie hatte Angst, geschlagen zu werden® (97). Sein
Hass, den er auRerlich demonstriert, spitzt sich im Verlauf des Texts zu Morddrohungen zu.
Ob diese tatsachlich artikuliert werden, lasst der Erzahler offen:

Kaputt, kaputt, kaputtmachen wollte er sie, kaputtmachen, ja, kaputtmachen, er war
noch lange nicht kaputt, eher wiirde sie dabei kaputtgehen, endgliltig, dann aus,
weggeworfen, auf den MUll, aus, vorbei, warum haust du nicht endg(iltig ab, zieh Leine,
los, mach schon, hau ab“ (99).

Wie Giorgio Agamben ebenfalls bemerkt, ist ein Konzentrationslager von jeglicher Gesetzesgewalt
befreit — wie ein roter Faden zieht sich der Ausdruck ,state of exception“® durch das Kapitel
,The Camp as the ,Nomos’ of the Modern®. Dieser Ausnahmezustand ist auch in die Kélner
Innenstadtwohnung eingezogen. Es gibt keine Orientierungsmdglichkeiten oder Regeln mehr,
an die sich die Frau halten kann, um sich vor den Attacken ihres Mannes zu schiitzen:

The paradoxical status of the camp as a space of exception must be considered. The
camp is a piece of land outside the normal juridical order, but it is nevertheless not
simply an external space. What is excluded is [...] included through its own exclusion.

Fakten und Gesetze sind flieRend austauschbar, die Lagerbewohner kénnen sich an keine
Regeln halten, weil diese immer wieder erneuert, beziehungsweise aufgehoben werden®. In
dieser Unberechenbarkeit oder Absurditat finden sich die Frau und auch der Protagonist wieder,
die keinen Halt in der jetzigen Situation haben. Durch diese Tatsache ist auch der Protagonist
nicht nur der Tater, sondern gleichzeitig das Opfer seiner eigenen Handlungen. Er ist seinen
Gesetzen genauso ausgeliefert wie seine Frau. Wie ich bereits in der Einleitung meines Aufsatzes
erklarte, spricht Agamben von einem (ibergeschichtlichen Lager, das Uberall entstehen kann.
Die Konzeption von ,Full Life™ ist laut Agamben allerdings ein typisch deutsches Phanomen:

On the contrary, every gesture, every event in the camp, from the most ordinary to the
most exceptional, enacts the decision on bare life by which the German biopolitical
body is made actual. Separation of the Jewish body is the immediate production of the
specifically German body, just as its production is the application of the rule.“0

% Agamben, Giorgio: a.a.0. S. 169.
% Ebd. S. 169-170.

% Vgl. Ebd. S. 171.

% Ebd.S.173.

4 Ebd. S.174.
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Die Frau und das Kind des Protagonisten werden nur noch als Masse und nicht mehr als
menschliche Wesen wahrgenommen. Die Frau wird ausschlieflich auf inren Korper reduziert.
Ihr Tod garantiert das Uberleben des Mannes:

[E]in kleiner, weiRer, nackter Korper mit kleinen weilen nackten Armen, kleinen weiflen
nackten Beinen, die sich in dem Geflecht verfangen hatten. Sie. Einer mulite schlieRlich
auf der Strecke bleiben. Sie. Das war gleichsam abgemacht (106).

Ihr Widerstand gegenuber seiner Autoritat ist gebrochen. Sie scheint vollkommen absorbiert
in ihre Opferrolle zu sein. Immer deutlicher werden die Todeszeichen, die in den Fantasien
des Protagonisten konkrete Formen annehmen:

Alles geschieht sehr schnell und ist nur ein einziges zusammengeschobenes Gerausch,
der stumpfe Aufprall ihres Kérpers gegen die Karoserie, die Bremsen, das Schleifen
von Gummi auf dem Asphalt [...] ein Stoffballen, sich tberschlagend in der Luft (107).

Auch an dieser Stelle ist der Kérper der Frau zu leblosem Material, ,einem Stoffballen®,
mutiert. Obwohl ihr Widerstand gebrochen ist, bildet er sich in seiner Paranoia eine
Hinterhaltigkeit ihrerseits ein. Sein dadurch entstehender Hass findet sein Ventil in
Gewalt:

Sie konnte jetzt groRzligig sein, ihn das splren lassen, wie grozlgig sie war, indem
sie sich scheinbar ihm gegenuber flgte. lhn dadurch aber auch wieder nur zwang, sie
zu hassen [...] worauf er sie dann wirklich auch in dem Moment halte, ja, ja, stimmt
genau, du Scheil¥fotze, Drecksstlick, ja, Drecksstiick [...] er haBte sie, hatte sie jetzt
schlagen kénnen, immerzu, und schlug sie [...] immer feste drauf, auf den Kopf, ihr

ins Gesicht, schlagen, bumms, da hast du, was du brauchst (144).

In seiner Verzweiflung wiinscht er sich den Widerstand ihrerseits, da er ihn hinter ihrer
Fassade vermutet, doch ihre Passivitat ist vorherrschend. Der Wunsch nach ihrer
aktiven Gegenwehr kann auch als ein Zeichen fiir seine Hoffnung auf Annaherung, auf
eine mdgliche Lésung ihrer Konflikte, gewertet werden: ,Keine Reaktion. Also noch ein
Schlag. Bumms. Klatsch [...] der Kopf fiel immer noch nicht ab“ (145). Die Aggression
ist gezielt gegen den Kopf gerichtet. Die reine Verkdrperung, beziehungsweise
Materialisierung der Frau ist hier vorherrschend. Die Tatsache, dass sie lebt, im
Gegensatz zu ,nur existiert” (als Korper) bedeutet fiir den Protagonisten Gefahr. Auch
das Blut, das ihn aufregt (vgl. 145), steht fiir die Angst vor der roten Flut, vor der Angst
von der Frau verschlungen zu werden. Nach Adorno und Horkheimer ist es der Preis
unserer Kultur, den Kdrper zu verdinglichen, da wir ihn im Laufe der Geschichte bereits
auf Material heruntergestuft haben:
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Die HaRliebe gegen den Korper farbt alle neuere Kultur. Der Korper wird als
Unterlegenes, Versklavtes noch einmal verhohnt und gestolRen und zugleich als das
Verbotene, Verdinglichte, Entfremdete begehrt. Erst Kultur kennt den Kérper als Ding,
das man besitzen kann, erst in ihr hat er sich vom Geist, dem Inbegriff der Macht und
des Kommandos, als der Gegenstand, das tote Ding, >corpus<, unterschieden. In
der Selbsterniedrigung des Menschen zum corpus racht sich die Natur dafiir, daf
der Mensch sie zum Gegenstand der Herrschaft, zum Rohmaterial erniedrigt hat. Der
Zwang zu Grausamkeit und Destruktion entspringt aus organischer Verdrangung der
Nahe zum Korper [...].4

In dieser Hinsicht ist das Verhalten des Mannes Notwehr. Er versucht sich vor einer Gefahr
zu schitzen, die er allerdings selber entwirft. Darauf folgt wieder die Einsicht: ,Dieser Haf}
war nicht nur gegen sie gerichtet. Er meinte damit auch sich selber, was ihm immer dann
wieder bewusst wurde, wenn er merkte, wie er sie gar nicht mehr mit seinen Vorwiirfen,
seinen Erklarungen erreichte* (146).

Auch auf sexueller Ebene spielt der Protagonist seine Uberlegenheit aus: ,Nein, nicht, ich
will nicht, la mich doch, wehrte sie ab, als er ihr mit der einen Hand unter den Rock griff und
zwischen ihre eng aneinandergedriickten, geschlossenen Schenkel drangt” (175). Doch was ist
firihn der Reiz an der Sexualitat der Frau? Warum flihlt er sich nicht hundertprozentig von ihr
abgestolien, wenn sie schon in seinen Augen eher als Frau und nicht als Madchen zu sehen
ist? Wie schon Theweleit beschreibt, ist die Flut gleichzeitig anziehend und abstoRend fir den
Mann: ,Dies machtvolle Gebilde Flut setzt die Leute in eine deutlich ambivalente Erregung:
es ist bedrohlich, aber auch attraktiv: die Flut zieht an!“2. Diese Ambivalenz finden wir auch
in der Person des Protagonisten. Auf der einen Seite méchte er seine Sexualitat ausleben,
auf der anderen Seite wird er von dem Korper der Frau abgeschreckt: ,Dann beginnt etwas
zu flieken, innen wie aulen, erregend und bedngstigend zugleich. Je naher die Flut einem
ist, desto gefahrlicher erscheint sie*®. Laut Suzuko Mousel ist dieser Umstand lediglich auf
das Problem der Einordnung in eines der Lager — sei es trocken oder nass — zurlickzufiihren:
,0er Mann kann sich mit der postnatalen Identitat der Frau und den zwei entgegengesetzten
Bildern des Weiblichen, die er in seiner Alltagswelt vorfindet, nicht abfinden*. Mousel hat in
dem Sinne Recht, da der Protagonist sich nie auf eine Bezeichnung seiner Partnerin festlegen
kann. Er schwankt im Laufe des Romans immer wieder zwischen ,Frau’ und ,Madchen’. Weiter
bemerkt Mousel: ,So lange der Mann versucht, die Bilder, die von der Gesellschaft erschaffen
und Gbermittelt werden, seiner Frau anzupassen, bleibt sie tot*.

Die Unscheinbarkeit der dargestellten Madchen in den Magazinen, in den Diskos oder auf
der StralRe, wie der Roman sie darstellt, unterstiitzt diese Aussage. Ihr Aussehen ist das einzige

4 Adorno, Theodor und Max Horkheimer: a.a.0. S. 274.
4 Theweleit, Klaus: a.a.0. S. 237.

4 Ebd. S 240.

4 Mousel, Suzuko: a.a.0. S. 150.

4 Ebd. S. 155.
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Merkmal, was sie auszeichnet. Dadurch erscheinen sie wie tot. Die Frau des Protagonisten ist
gegenwartig, sie lebt, auch wenn er mit allen Mitteln versucht, sie nur noch als menschliches
Produkt zu sehen: ,Die Verwandlung der Frau des Mannes vom ,trockenen Madchen’ zur
,nassen Frau’ist der Kernpunkt der Krise der Beziehung*. Es gelingt ihm allerdings nie ganz.
Es st ein Dilemma, wodurch die Distanz verstarkt wird. Klare Kategorisierungen lassen sich
nicht vornehmen. Diese Abwehr Iasst sich auch daran erkennen, dass er seine eigene Frau
nicht vollstandig in die Kategorien von ,Frau’ und ,Madchen’ einteilen kann.

Eine fleischliche Masse — die Abtreibungsfantasien

Insbesondere bei den Abtreibungsfantasien des Protagonisten begegnet uns das
Blutimage, das sich wie ein roter Faden durch die deutsche Geschichte zieht: ,Der
Blutstrom erscheintim Zusammenhang mit den Vorstellungen Krieg, Blirgerkrieg, innerer
Fluk, Kampfim Innern, Geburt, Menstruation“’. Die Fantasien stellen die Abscheu des
Protagonisten bezeichnenderweise gegen die Frau wieder in den Mittelpunkt. Nasse
wird hier durch die Geburt, beziehungsweise die Gebarmutter impliziert, vor der sich der
Mann schitzen will: ,Aber auch bei Geburten werden Stréme von Wasser und Blut, rote
Fluten, entbunden, ehe das Kind heraus ist*®. Das Kind wird als Masse verdinglicht.
Dasselbe geschieht auch mit der Frau, wie bereits im vorausgegangen Kapitel erwahnt
wurde. Das Abzusto8ende, hier die Kdrper von Kind und Frau, wird auf ein materielles
Abfallprodukt heruntergestuft — was in Keiner weill mehr mit ,Masse® bezeichnet
wird: ,The German politics of blood and the discourse of liquidation were thus closely
connected. Both sought to reduce the salient other into undifferentiated mass“#.

Die Abtreibungsfantasien sind in mehrere Stufen unterteilt. Erst steht nur die
Vorstellung einer Abtreibung im Vordergrund, dann berichtet der Protagonist von
gezielten Abreibungsmethoden; den Héhepunkt bildet der Wunsch, das Kind selbst
abzutreiben:

Das Kind hatten sie weder gewollt noch verhindert, daB es zu leben angefangen hatte
als ein schleimiges ungenaues Ding in ihr drin, z&h und bestandig langsam zunehmend.
Mit einer gekrimmten Stricknadel wére es so leicht herauszuholen gewesen, mit viel
Blut wahrscheinlich, dunklem, tranigem Schleim, verdickt, der langsam weggesackt
ware, verschwunden (13).

Die Abtreibungsmethoden werden sachlich beschrieben, der Erzahler flhlt nicht mit den
Schmerzen der Frauen:

4% Mousel, Suzuko: a.a.0. S. 152.
4 Theweleit, Klaus: a.a.0. S. 239.
4 Ebd. S. 238.

49 Linke, Uli: a.a.0. S. 120.
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Beispielsweise mit einem Schlauch, den sich das Madchen da unten reingesteckt
hatte, ein paar Tage lang, ohne ihn zu entfernen, bis es eben zu bluten angefangen
habe, angesogen durch das Stiick Schlauch. Sie hat es bluten lassen, erzahlte er ihr,
weiterbluten lassen, natlirlich, sagte er, tat das weh, was tut nicht weh schliellich. Aber
es kam raus. Die Hauptsache (13).

Emotionale Bindungen an sein Kind liegen ihm fern. Das betont der Protagonist durch die
distanzierten Beschreibungen der Frauen, die ihren Fétus gleichg(ltig betrachten. Dieselbe
Geflihllosigkeit Gbertragt er auf die imaginierte Abtreibung seines eigenen Kindes.

Nichts, einfach nichts habe sie sich dabei gedacht, als sie die winzige klimpchenartige
gallertige Masse dann daliegen gesehen habe in dem von schwérzlichem tranigem Blut
aufgeweichten Zellstoff, den sie sich zwischen die Beine gestopft habe, den Blutflu®
aufzufangen, um nicht das Bettlaken vollaufen zu lassen, spann er weiter (14).

Auch hier bestatigt sich die These, dass das Problem des Protagonisten das Dilemma ist, aus
dem Kereislauf der deutschen Geschichte auszubrechen. War es einst die Blutmetaphorik, die als
Propagandamittel eingesetzt wurde, um Minderheiten als abstoflend und gefahrlich abzustempeln,
so tauchen diese Fllssigkeiten nun ebenfalls in der Nachkriegsgesellschaft auf: , The flow of blood
visibly exposes or unmasks everything thatis undesireably different: women and women-associated
others*®. Reproduktion lehnen alle ménnlichen Figuren kategorisch ab. Daraus erkléren sich auch
die Hassgeflihle gegentiber schwangeren Frauen und die Abtreibungsfantasien des Protagonisten.
Entstehendes Leben soll idealerweise aktiv zerstort werden — auch um den Preis der Frau.

Wie Uli Linke bemerkt, kampfen die deutschen Soldaten lediglich gegen die Feminisierung,
wobei Mord die letzte und ,notwendige* Instanz ist. Wenn der Protagonist in Gedanken selber die
Abtreibung vornimmt, hat er nicht nur véllige Kontrolle tiber den Fétus, sondem seine Frau istihm
wehrlos ausgeliefert. Er wird somit zum alleinigen Herrscher tber Leben und Tod:

Es waren immer dieselben Vorstellungen gewesen. Daf sie mit weit gespreizten Beinen
daliegen wirde, die Beine an den Tischbeinen angebunden, damit sie nicht zuckten,
wenn er es mit der Nadel in ihr anpiekte, genau in der Richtung, wo es festsal3, in der
Mitte davorstehend zwischen ihren gespreizten und hochgestellten Schenkeln, mit der

desinfizierten Nadel in der Hand (16).

Wahrend er dariiber lamentiert, wie schwierig es ist, nicht die Geb&rmutter zu verletzen, wird
er gedanklich zu ihrem Mérder: ,Dann wére es aus mit ihr gewesen, vorbei, weg, er hatte sie
kaputtgemacht, zu tief und dran vorbeigestochen® (16).

Blut und immer wieder Blut ist vorherrschend in den Abtreibungsszenen, was laut Uli
Linke als typisches Image immer wieder im Nachkriegsdeutschland auftaucht: ,While no

% Linke, Uli: a.a.0. S. 124.
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longer endorsed as an official ideology after 1945, the blood mystique was often visibly
inscribed on the historiographic surface of postwar Germany“®'. Auch Theweleit betont die
Blutmetaphorik als Propagandamittel in Kriegszeiten, um den Hass gegen das Judentum
und den Kommunismus zu schiren. Wie ich bereits oben erwahnte, ist der Widerstand
der Frau gegenlber dem Mann gebrochen. In der Balkonszene erreicht ihre Unterwerfung
den Hohepunkt, da die Frau ihre verzweifelte Lage erkennt und sich bereits selbst als tot
bezeichnet — sich vielleicht sogar tot wlinscht:

Sie meinte, es sei vielleicht eine Frau mit einer Fehlgeburt, die blutete und weiter
blutete immerfort, warum nicht eine Frau, blutend in einem Kissen zurlickgeworfen
auf sich selbst und in den Kissen und Laken. Ich bin tot. Er begriff, was sie damit
sagen wollte (68).

Streit, Spannungen, Beziehungsdramen sind plotzlich wie ausgeschaltet und es herrscht ein
stilles Einvernehmen, was erstaunlicherweise wie eine friedvolle Ubereinkunft Gber ihnen
schwebt:

Zwischen ihnen war ausgemacht, daB es eine Frau war, nicht viel &lter als sie neben
ihm auf dem Balkon, die dort gegentber mehr und mehr abnahm, verblaBte, nachdem
das kleine Gebilde in ihr drin weg war, aufgefangen von einem Frottierhandtuch. Und
dann war diese Frau plotzlich tot, ganz schnell (69).

Aufgrund dieser im Text implizierten Ann@herung, sei ihr Inhalt auch noch so grausam, bietet
der Autor eine Losung, die durch den geschichtlichen Diskurs gerechtfertigt werden konnte:
Der Tod der Frau! Die Frau ist nur noch Korper, der Mann wird zum Ganzen, die Gefahr (fur
ihn) ist gebannt. Eine Ideallésung? Im Sinne Brinkmanns sicherlich nicht. Es ist vielleicht die
schnellste und grausamste Lésung, aber nicht die beste. Mit Entschlossenheit halt der Autor
uns die zartlichen Szenen von der Zugfahrt entgegen, die die Wunschvorstellungen einer
glticklichen Beziehung, fernab von Blut und Tod, représentieren.

Fazit

,The world of tomorrow should be theirs, but they do not have command over the past,
and they are not able to exist in the present™®. Mit diesen Worten Ulrike Rainers, die
sich auf die Jugendlichen in Jelineks Die Ausgesperrten beziehen, lasst sich auch eine
Prognose flr die mannlichen Figuren, allen voran fiir den namenlosen Protagonisten,
anstellen. Erist der unterirdischen Geschichte, der Geschichte des Korpers, zum Opfer

5 Linke, Uli: a.a.0. S. 116.
% Rainer, Ulrike: a.a.0. S. 190.
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gefallen. Er flihlt die Einheit seines Kérpers durch nasse Frauen bedroht. Seine Ehefrau,
die ebenfalls in dieses Muster passt, stellt flir ihn eine Gefahr dar. Brinkmann l&sst seinen
Erzéhler im Text mit verschiedenen Konstruktionen von Weiblichkeit und Kérperlichkeit
arbeiten, die zu einer Fragmentierung von Frauen flihrt. Unter Beriicksichtigung der
Theorien Theweleits sind weibliche Kérper durch ihre verschlingende Nasse in der
Lage, die Ich-Grenzen des Protagonisten aufzuldsen, wodurch er letztendlich zerflief3t.
Aus Angst und Notwehr reagiert er mit Hass und Zerstorung, obwohl sich Teile von ihm
eine harmonische Beziehung wiinschen. Brinkmanns Romanheld wird zum Antihelden.
Er hat das Gute im Sinn, er will aus dem Kreislauf der Geschichte ausbrechen, aber
er ist gefangen im Diskurs.

Schreckensgebilde von nassen Frauen, durch die Medien und seine Freunde
Rainer und Gerald impliziert, durchziehen seinen Alltag. Auf der verbitterten Suche
nach Freiheit stolpert er fortwahrend iber diese Phantome, die ihn heimsuchen. Im
Umgang mit seiner Frau und auch in seiner Fantasie sind sie fest verankert. Wie ein
Besessener malt er sich die grausamen Details einer Abtreibung immer wieder aus
und umgibt sich dabei standig mit Blut und Tod. Der Frauenkérper wird zum Objekt
stilisiert, Gber das der Mann vdllige Kontrolle hat, denn das allgemeine Feindbild lautet
Weiblichkeit. Diese muss zum Selbstschutz zerstort werden, denn der Mann versucht
sie selber aus seinem Korper zu verbannen.

Mit Hilfe der Theorien Theweleits, Agambens, Linkes, Adornos und Horkheimers
habe ich gezeigt, dass die Kérperwahrnehmung im Deutschland nach 1945 in Rolf
Dieter Brinkmanns Roman immer noch stark von der Vergangenheit des Krieges
gekennzeichnet ist. In Brinkmanns Roman geht es explizit um die Existenz des
Faschismus im Nachkriegsdeutschland. In den kommerziellen Medien, im privaten
Alltag finden sich faschistische Handlungsweisen, die als neuen Feind den weiblichen
Korper bestimmen. Der Faschismus tritt lediglich auf anderen Ebenen auf und
verkriecht sich beispielsweise in die Privatsphare. Dort lassen sich alle Merkmale
eines Konzentrationslagers in die Gegenwart tbertragen: ,(T)he family has replaced
the thousands of anonymous prisoners in camps“®, Es gibt den Unterdriicker und es
gibt die Unterdriickte. In Rolf Dieter Brinkmanns Roman ist ganz klar die Frau das
Opfer. Der den Faschismus mit aller Kraft verabscheuende Protagonist kampft gegen
die Vergangenheit und verliert bitterlich. Sein Kampf gegen den Faschismus Iasst ihn
faschistisch handeln, er (ibt Gewalt seiner Frau gegentiber aus und verdinglicht ihren
Korper. Allein die Tatsache, dass erimmer wieder aufsteht, obwohl er die Schlacht zum
x-ten Mal verliert, zeigt den Optimismus flir eine bessere Lésung, fiir ein mogliches
Entkommen aus der deutschen Vergangenheit.

% Rainer, Ulrike: a.a.0. S. 177. Ulrike Rainer bezieht sich hier auf den Vater der Jugendlichen Anna und Rainer
in Elfriede Jelineks Roman Die Ausgesperrten. Brinkmanns Protagonist zeigt ahnliche Verhaltensmuster durch
die Einbettung in den geschichtlichen Diskurs, beziehungsweise durch die Einbettung in die Geschichte des
(deutschen) Korpers.
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