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Die Perle wichst in kranker Muschel nur,
Und was nicht heimisch auf der Rosenflur,

Iat Flugel, sich zur Sternenflur zu schwingen.

Geibel.

Vorbemerkung.

Eine Reihe von Vortrégen iiber ,,Das junge Frankreich,
mit dessen Vertretern ich mich seit einer Reihe von
Jahren beschaftige, bestimmten mich, die nachfolgenden
Stichproben ihres lyrischen Schaffens in Buchform zu-
sammenzufassen. An einen Grundstock eigner Uber-
tragungen (die in dieser Sammlung kurz mit F.v. O. B.
signiert sind) schloss sich ungezwungen eine Reihe
Schopfungen anderer Nachdichter, die mir mit freund-
licher Bereitwilligkeit zur Verfiigung gestellt wurden.
Die Einheitlichkeit der Verdeutschung wurde dadurch
freilich gestort; dafiir aber hat jeder Uberselzer nur
das gegeben, was ihm persénlich lag, was er ohne
inneren Zwang sich aneignen konnte. Diese Uber-
tragungen sind infolgedessen auch bald freier, bald
strenger an das Original angeschlossen; das erstere
namentlich in den Verdeutschungen Verlaine’scher
Lyrik, deren philologische Wiedergabe allen Stimmun gs-
zauber abzustreifen droht, wahrend ein freieres Nach-
schaffen aus gleichgestimmter Seele soviel wie moglich
davon heriiberrettet. In der Mehrzahl der anderen
Beitrige freilich war das Herangehen an den Wort-
laut des Originals teils leichter und teils streng ge-
boten. Als Muster schwebten hier die ,HFunf Biicher
franzésicher Lyrik“ von Geibel vor, an die sich die
nachfolgende Sammlung auch chronologisch anschliesst,
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50, dnsy jene mit einem Gedicht der s. g. ,,parnassischen
Schule ausklingt, da wo die meine beginnt.
I'remdliindische Lyrik ist die uniibersetzbarste Dich-
tungsart, aus dem einfachen Grunde, weil der Klang,
die Plastik und Verve einer Sprache sich in jeder
anderen, besonders in einer nicht stammverwandten,
nicht wiedergeben lassen. Der Kenner wird sich stets
an die Originale halten, und die Ubersetzung — auch
die kongenialste — bleibt stets ein Notbehelf fiir die,
welche sich der eigenen Sprache bedienen miissen.
Das sollte man sich bei jeder derartigen Sammlung
vergegenwartigen, ehe man urteilt.

Auch auf sachliche Vollstindigkeit erhebt diese keiner-
lei Anspruch. Sie versucht zwar die Meilensteine der
lyrischen Entwicklung zu setzen, vermag dies aber in
dem ihr gesteckten Rahmen nicht restlos. Mancher
wird einen ihm vertrauten Dichter, mancher ein be-
zeichnendes Gedicht vermissen, fiir das sich kein Raum
fand. So ist das nuancenreiche Schaffen Baudelaires,
die reiche dichteriche Entwicklung Verlaines, de
Régniers und Verhaerens nur durch eine grossere An-
zahl von Gedichten zu belegen.*) Schliesslich wird man
nuch diesen oder jenen der in Frankreich gehitschelten

‘) Ex existieren folgende empfehlenswerte Anthologien einzelner

Dichter: Baudelaire, ,Die Blumen des Bésen“, herausgegeben
von Lrich Oesterheld; Baudelaire und Verlaine von Paul
Wiegler; Verlaine von Stefan Zweig; Verlaine-Hérédia von
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poetae minores vermissen, deren individuelle Note und
Technik man im Original bewundern mag, wihrend
sie in der Ubersetzung mehr oder weniger farblos
wirken. Ich habe im Gegenteil die starksten, bahn-
brechenden Talente zu Wort kommen lassen. Die
,»Parnassiens“ (Gautier, Banville, Leconte de Lisle,
Sully Prud’homme, Francois Coppée, Hérédia, auch
Maupassant) sind als Nichtzugehorige des ,,Jungen
Frankreich®“ unberiicksichtigt geblieben, wiewohl diese
letztere, sezessionistische Kunstrichtung teilsaus der par-
nassischen Schule hervorwuchs (Baudelaire, Mallarmé,
Rostand), teils auch in ihre Bahnen zurtcklenkte
(Moréas, Henri de Régnier).

Ich habe die Auswahl aus blossen Geschmacksgrinden,
d. h. die willkiirliche Zusammenstellung ,;schoner Ge-
dichte* ebenso verschmaiht, wie das rein methodische
Zusammentragen, vielmehr habe ich die goldene Mittel-
strasse einzuhalten gesucht. Ich glaube in dieser An-
thologie — trotz ihrer Méangel und Liicken — einen
ungefahren Auszug der lyrischen Entwicklung Frank-
reichs von 1850—1900 gegeben zu haben, — ein Bild,
das die nachfolgende Einleitung noch zu vervoll-
standigen strebt. F.v. 0.-B.

Richard Schaukal (28 Gedichte von Verlaine); Verhaeren, Aus-
gewihlte Gedichte von Stephan Zweig; Verhaeren, ,Lichte
Stunden, Stunden des Nachmittags® von Erna Rehwold; Rimbaud,
Leben und Dichtung von K. L. Ammer.




linleitung

von I'riedrich von Oppeln-Bronikowski.
ie Ent wicklung des ,,jungen Frankreich“ fithrt durch
runchmende Entartung zum Wert. Der erste grosse

nachromantische Lyriker, Charles Baudelaire, ist der
ersle bewusste Dekadent.

»Von Dummbheit, Irrtum, Wollust, Geiz verpestet,

Sind Leib und Seele gleicherart geplagt.

Die Reue fiittern wir, die an uns nagt,

Just wie ein Stroleh sein Ungeziefer mislet.” . . .
Mit diesen verletzenden Worten, die Empoérung erregen
sollen, hebt seine lyrische Giftblitensammlung, die
plleurs du Mal“ an. Gleich ihm waren die zwei folgen-
den Dichtergenerationen Rebellen gegen ihren Zeit-
peschmack, Sittenlose in einer Ara bourgeoiser Ehr-
barkeit, Feinde des Niitzlichen in der Bliitezeit von
Handel und Industrie, Verfechter der Extreme gegen
die allgemeine Mittelméssigkeit, ,Unzeitgemasse, die
am Konflikt mit ihren Zeitgenossen krankten oder an
ihm zugrunde gingen, mit dem Kainsmal Gezeichnete,
Entartete. . . . . Und doch hat der Baum, der seine
Wurzeln so tief in das Erdreich des Bosen senkte,
seine Bliten schliesslich in den Himmel des Guten
erschlossen; aus dem krankhaften ,gott de Iinfini¢
Baudelaires ist zuletzt das freudige mystische Allgefiihl
der vlimischen Dichtergruppe geworden, aus seiner
Uberreizung der Sinne ein neues differenziertes Emp-
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finden und Schénheitsgefithl, aus seinem diisteren
Todessehnen eine freudige Hingabe an den Weltprozess,
eine neue Gesundheit. Die Geschichte dieser Ent-
wicklung ist also im Grossen und Ganzen die der neu-
franzésischen Lyrik.

Charles Baudelaire (1821—1861) war der Freund und
Zeitgenosse der alteren ,Parnassiens* (Gautier, Banville,
Leconte de Lisle), deren formenstrengen Schonheitskult
auch er in seinen Versen trieb. Aber das Formen-
raffinement schlug bei ihm nach innen und ward zum
Gefiihlsraffinement, zur Sucht nach dem Aussergewohn-
lichen im Hochsten wie im Tiefsten. So wurde er
sein Leben lang hin und hergerissen zwischen Gott
und Satan, Venusberg und Wartburg, Madonnenkult
und Ausschweifung. Er blieb Jahre lang der platonische
Liebhaber einer schonen hochstehenden Frau, an die
er zarte Minnelieder richtete und lebte in wahrhaft
»wilder Ehe mit einer kleinen mulattischen Grisette,
die er hasste und verachtete, deren Reize er in seinen
Liedern glutvoll pries und an die er ohnmichtig ge-
kettet blieb, weil sie ihn an die Wunder des Orients
gemahnte, die er als Jingling auf einer langen Reise
kennen gelernt hatte.
»La tout est ordre et beauté,
~ Luxe, calme et volupté®.

Vor allem aber ergab er sich dem fluchwiirdigsten
orientalischen Laster, dem Haschischgenuss, der ihm

9



die kiinstlichen Paradiese seiner weltfliichtigen Schon-
heitssehnsucht erschloss. Aber diese lasterhaften Ex-
tasen zerriitteten seine Seele wie seinen Leib, ohne
dass er sich zu einer Umkehr aufraffen konnte. Er
blieb eine Beute Satans, verstockt wie sein ,,D6n Juan
in der Unterwelt“ und doch schmerzlich bewusst, dass
¢r ein Harmonieverderber der Weltordnung war, »ein
falscher Akkord in der gottlichen Symphonie®, ein
mit dem Kainsmal Gezeichneter.

»Ich bin die Wunde und der Pfeil,
Das Opfer und der Uberwinder,

Der Henker und der arme Siinder,
Ich bin der Hals und bin das Beil.

Der Vampir bin ich meines Lebens!
Verdammt bin ich durch alle Zeit,
Zu lachen bis in Ewigkeit —

Und will ich lachen, ist’s vergebens.“

Ewige Unbefriedigtheit, unerfiillbares Sehnen — das
ist das Leitmotiv dieser tief am Leben krankenden
Seele. Die Unméglichkeit, sein Ideal zu verwirklichen,
und der Ekel vor seinem zerriitteten Dasein fithrten
ihn schliesslich zum Nihilismus. Der Tod erscheint
ihm in einer grausigen Vision als Sieger uber alles
Leben, als Mors imperator — ein Motiv, das durch die
ganze Decadence erklingt —, und ebenso erscheint ihm
die Liebe als todbringende Macht, das Weib als Vampir,
bestimmt, dem Manne die Kraft auszusaugen, und der
Mann als sein feiger Sklave:
yEsclave de l'esclave et ruisseau dans Iégout.“
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,Sie haben ein neues Grauen erfunden“ schrieb Victor
Hugo an Baudelaire. Er hat unerhorte Bilder, neue
Ausdrucksformen in die franzosische Poesie eingefithrt
und ihr neue Schaffensgebiete erschlossen. Sein be-
riimtes Sonett von den ,Zusammenklangen“ (Corre-
spondances), worin er durch krankhafte Vertauschung
von Sinnesreizen mystische Beziehungen zwischen
Mensch und All kniipft, wurde so zur Grundlage fir
den spiateren Symbolismus; nach diesem Rezept schwelgt
der neurasthenische Held in Huysmans’ Roman
»A Rebours“, diesem Handbuch des Decadence, in
Sinnes- und Gehérhalluzinationen, die er aus Parfumen
und Likoren zieht; und das ganze Schaffen von Bau-
delaires Bewunderer Rodenbach beruht auf Vertau-
schung von Sinnesreizen. —

Wie Baudelaire in seinen Versen der formenstrenge
Parnassien blieb, so trug er im Leben bis zuletzt die
Maske des unnahbaren Dandy. Erst Paul Verlaine
(1844 — 96), in Vielem sein Geistesbruder, stieg im Leben
die letzte Stufe der Decadence, die zum haltlosen
Zigeuner, herab; und ebenso ging er in seiner Kunst
itber Baudelaire hinaus. So revolutionierend . dessen
Gedichte ihrem Inhalt nach waren, in der Form blieben
sie doch virtuose Kunstprodukte. Erst bei Verlaine
schuf sich der Gefithlsinhalt seine eigne, oft reimlose
Versgestalt, wie es das Gedicht Arspoetica (,Dichtkunst‘)
programmatisch verlangt.
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»De la musique encore et toujours!
Que ton vers soit la chose envolée,
Qu'on sent qui fuit d’'une Ame en allée
Vers d’autres cieux a d’autres amours.*

S50 rief seine Lyrik denn auch in der franzésischen

Poesie eine viel tiefere Umwilzung hervor als die seines
Vorgiingers. Er befreite die gallische Dichtung vom
spanischen Stiefel eines préstabilierten Metrums und
von rhetorischer Pose; er machte den Freivers zum

Triiger zartester Seelenschwingungen, zum Vermittler
intimsten Stimmungszaubers. Er zwang die franzésische
Sprache zu schluchzenden, jubelnden, triumerischen
Naturlauten, zum Hervorsprudeln alles Heiligsten und
Verworfensten in der Menschenbrust. Aus den Tiefen
des Gemiits quellend, bisweilen schlicht wie eine Volks-
weise mit ihren schwermiitigen Kehrreimen, kommt
diese Lyrik dem deutschen Lied mit seiner grundlosen
Wehmut, seinem ,Ich weiss nieht, was soll es be-
deuten®, oft viel niher als dem franzésischen Kunst-
gesang; nur in dem girrenden Liebesgetindel der
oI'étes  galantes,* in den schwiilen Perversititen der
Sammlung ,Parallélement* und anderen Verirrungen
verrit sich der Franzose und Decadent.

Iis ist heute ein Gemeinplatz, dass diese Entartung,
die seinen Wandel befleckte, den grossen Lyriker in
ihm entband, ja dass er viele seiner besten Gedichte
im Absinthrausch auf die Marmorplatte seines Café-
tisches schrieb — ebenso wie Baudelaire seine Ver-
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ziickungen im Haschischrausch gefunden .hatte. Wie
dieser ward auch er zwischen Venus und Ehsabeth-, Go_tt
und Teufel hin- und hergerissen, gleich aufrichtig
in seinen Reuetrinen wie in seinen Wollustextasen;
und gleichwie Baudelaire endete auch er gls Ubfar-
wundener des Lebens — als unheilbarer Trinker im
Greisenhospiz . . .

Fast ganz in seinem Schatten stehen blieh_der' "gemale
Vagabund Arthure Rimbaud (1854:—91,) sein jéingerer
Freund, der ihn zeitweise ganz seinem eigenen kgnst-
lerischen Einfluss unterwarf und mit ihm in einem
lasterhaften Vagantenleben die Friichte reifer Kl.}nstl-er—
schaft sammelte. Schon als siebzehnjahriger Jun.ghng
brachte er von einer seiner Landstreichereien ein so
kiinstlerisch reifes, visionares Gedicht heim, wie das
vielbewunderte ,Trunkene Schiff*. Eine andre Probe
seiner Excentrizitaten, das Sonett ,Die Vokale®, ist als
tolle Ausgeburt der Decadencepoesie viel verspottet
worden. Eine Schoépfung dichterischen Ubermuts,
offenbart er trotzdem einen tiefen Sinn fiir die. Klang-
wunder der Poesie. Rimbaud hat sich friihzeitig aus
dem tinteklexenden Europa verbannt, nachdem er seine
Gedichte dem Feuer tberantwortet hatte; er hat“ im
schwarzen Erdteil als Kolonisator ein praktischesTatig-
keitsfeld fiir seinen dimonischen Machtwillen ge§ucht
und gefunden — bis er unter den iib.ermenschhchen
Anstrengungen in einem feindlichen Klima zusammen-
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brach., Sein ,trunkenes Schiff war gleichsam eine
poet ischeVorwegnahmeseinesspiteren Lebensschicksals:
ein Schiff, in trunkener Lust von den Wellen umher-
gfssc.hluutlcrt, von Blitzen umloht, an den Kiisten blut-
glerige Feinde, unter sich die frassbereiten Riauber des
Meceres, so hat er nach A. Eloessers schonem Wort ydie
Wollust des Lebens empfunden und so ist er zu Grunde
gegangen©,

Als Nachfolger Baudelaires erscheint neben Verlaine
auch Stéphane Mallarmé (1842—1898), der eigentliche
Vater des Symbolismus, gleich Baudelaire ein Be-
wunderer Richard Wagners, fiir dessen Kunst er in
Wort und Schrift eintrat und auf dessen Musik er
seine ganze Asthetik aufbaute. Er wollte — wie
Wagner — die verwirrende Fiille der Dinge meta-
ph)"fsisch durchdringen, das Einzelne an das All an-
l.mupfen, es zum Symbol ewiger Ideen machen und auch
formell eine synthetische Gesamtkunst schaffen, die alle
Kunstgattungen vermihlte. So strebte er nach emotio-
nel{eremAusdruck,nachplastischer,bildlicherundmusi—
ku} ischer Wirkung seiner Verse; und besonders in seiner
spitteren Lyrik suchte er wie Verlaine Musik zu machen®.
Dadurch freilich erhielt seine Poesie eine orphische
l?unkclhei‘t; und wenn Wagners Tondramen sich ganz
Kuropa eroberten, so wurde Mallarmés Lyrik, der die
1\ nschaulichkeit des scenischen Vorganges fehlte, zu
ciner Geheimschrift fir wenige Auserwahlte, die ’sich
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in spitzfindigen Deuteleien ergingen, wihrend das
grosse Publikum Meister wie Jinger verhohnte. Trotz-
dem gebiihrt ihm der Ruhm, dass er in der Bliitezeit
des franzosischen Naturalismus sich von den Banalititen
des Alltags und der zerplitternden Detailschilderung
abwandte und nach Verinnerlichung, nach religioser
Sammlung strebte. Die Kunst war ihm ein frommer
Gollesdienst, eine mystische Vereinigung mit dem
Iiwigen; und dadurch iiberwand Mallarmé nicht allein
den verflachenden Naturalismus der Modeschriftsteller,
sondern auch die tiefschmerzliche Selbstzerrissenheit
Baudelaires und Verlaines und bereitete so den Boden
fiir ein neues Alleinheitsempfinden, eine neue Lebens-
bejahung vor. Hier ist Mallarmé freilich mit Be-
wusstheit stehen geblieben; er empfand sich — ganz wie
Verlaine — als letzten Spross einer miiden Uberkultur
und iberliess es jingeren, frisch herandrangenden
Kriiften, in sein Erbe einzutreten.

Mallarmé war formal von der parnassischen Schule
ausgegangen; ebenso wie wir ihn anfangs von der
ziellosen Sehnsucht Baudelaires verzehrt sehen (,Meeres-
brise“). Doch allmihlich entwachst er seinen Vor-
bildern, durch Streben nach grosserer Klangwirkung,
nach suggestiver Bildlichkeit, durch kunstvolle Steige-
rung des Ausdrucks und feinfithlige Abtonung der
Lichter und Schatten. Sein Bestes sind unstreitig
zwei wundervolle lyrisch-epischeFragmente, ,Herodias*
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und der berithmte ,Nachmittag eines Fauns“, das
erste Denkmal seines eigenen Stils (1876), der in seiner
Anmul und Frische an die antiken Bukoliker gemahnt
unbeschadet seiner apart-symbolistischen Note.
w128 ist der Monolog eines liisternen Fauns, sagt Gio.
Pica in einer feinsinnigen Studie, ,der sich an einem
heissen Sommernachmittag zweier Nymphen erinnert,
die er beim Baden tberrascht hat, und die vor ihm
cntflohen sind — so fliichtig, dass er sich fragt, ob
jene Frauen nicht etwa bloss die Verkérperung eines
Wunsches seiner Sinne waren. Mit seiner Hirtenflote
(Syrinx)*) versucht er nun, das wolliistige Bild der
Beiden zuriickzuzaubern; die siisse, buhlerische Musik
der Verse wird gellend, wo die Sinnenglut des bock-
fiisssigen Schwarmers wild aufschiaumt. Er glaubt sie
zu umfassen — da entgleiten sie von neuem seiner
Umarmung — in Gedanken — und nun wird er sich
bewusst, dass alle Visionen nur Wiinsche und Traume
unserer Seele sind. Und von der Hitze iiberwaltigt,
sinkt der Faun in Schlaf, um von den Nymphen weiter
zu triumen.“
Mallarmés dunkler, orphischer Symbolismus wurde
kiinstlerisch weitergebildet durch seinen viel frucht-

‘) Bekanntlich hat Pan nach der Sage die Nymphe Syrinx, die
vor ihm entflicht, in Schilfrohr verwandelt, und das Lied der Rohr-
fI6te, auf der er spielt, ist das Seufzen der Verwandelten. Mallarmé
hat dieses mythologische Motiv in seir Gedicht verwoben.
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bareren Schiiler Henri de Régnier (geboren 1864), durch
dessen Jugendlyrik hindurch Mallarmés Kunst Manchen
erst gerechtfertigt und verstandlich erscheinen mag. Wer
den Urwald dieser schwermiitigen, herbstlich-schonen
Lyrik durchquert, dem begegnen da die gleichen Ge-
stalten und Dinge wie in Mallarmés Gedichten: die
symbolischen Fabelwesen, Verkérperungen der Natur-
kraft und Unschuld, die magischen Spiegel der Quellen
und Brunnen, die den Menschen zur Selbstvertiefung
- aber auch zur Selbstbespiegelung — einladen, die
herbstliche Staffage, das Abbild der herbstlich- miiden
Dichterseele, die scheuen Einsiedler, die in alten, halb
verfallenen Schléssern hausen, von seltenen, vergan-
genen Dingen umgeben wie von einem Museum. In
seiner Dichtung ,Le Seuil® (Die Lebenschwelle) hat
de Régnier das Milieu besungen, in das er hinein-
geboren ward und das seinem jungen Geiste den Stempel
aufgedriickt hat; und seine ganze Jugendlyrik ist er-
ftllt von Vergangenheiten, von unvergesslichen Er-
innerungen, in die sich der Dichter aus dem Lebens-
bankrott wehmiitig zuriickzieht wie in ein Asyl.

,Schlaf denn, o Bruder, triume hold,

O bleicher Schlifer, einsam hingeneigt
Vor eines Spiegels Ebenholz und Gold,
Der Deine Seel’ im Zeitenschoss Dir zeigt.“

Aus diesem in sich selbstversunkenen Traumleben aber
crwitchst dem Dichter schliesslich die Genesung. In
ihm wachsen ,die Friichte der Vergangenheit, gereift
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von Traum und Schatten“. Er wird zum objektiven
Nachbildner vergangener Zeitalter, vornehmlich des
franzésischen ancien régime, das dem Spross eines
alten Adelsgeschlechtes so nahe lag. In seinen Novellen
und Romanen lebt er das Leben, das er als Mensch
nicht hat leben kénnen; als Kiinstler hat er den Weg
sur Genesung gefunden. Seine letzten lyrischen Gedicht-
sammlungen zeigen ihn— freilich mit einem bleibenden
Einschlag miider Resignation — auch als Menschen
mit Welt und Leben versohnt; das stille Glick echter
Liebe und die weihevolle Ruhe der Kiinstlerwerk-
stiitte geben ihm Zufriedenheit. Auch formal heben
sich diese letzten Gedichte von den kiithnen Vers-
neuerungen ab, die er in seiner Jugend gewagt hatte;
er ist durch die strenge akademische Schule seines
Schwiegervaters, des grossen Verskiinstlers de Hérédia
gegangen, und seine Dichtungen atmen fortan die ab-
geklarte Ruhe und Gemessenheit der parnassischen
Kunst. Trotzdem ist auch ihm — wie seinem Meister
Mallarmé — die eigenartige symbolistische Note, der
symbolische Ausdruck verblieben. —

Fine dhnliche Wandlung hat auch Jean Moréas durch-
gemacht (geboren 1856). Anfangs das Schulhaupt der
Symbolisten, ,Der Ronsard des Symbolismus* wie ihn
Anatole France nennt, belebte er in seiner Lyrik die
Pocsie des Mittelalters und die Renaissancedichtung
der ,Plejade — jener Begriinder und Verfechter der
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neulranzosischen Dichtkunst, deren Haupt eben Ronsard
war - um schliesslich zu antiken Stoffen und parnas-
s‘m.-,lu-,n I'ormen tberzugehen, die ihm, dem geborenen
(.‘rmchun, doch schliesslich am nachsten lagen. In
I'rankreich misst man seinen fritheren kritischen
Wallengingen fur den Symbolismus wohl zu grosse
Bedeutung bei; im Grunde steht er dieser mit der
(.I«ulschcn Romantik verschwisterten Bewegung wesens-
[remd gegeniuiber und ist fir den Aussenstehenden kein
50 starker Faktor ihrer Entwicklung, wie man in seinen
Adoptivvaterland meint.

Mechr theoretisch als praktisch mochte ich auch die
Bed.cu'tung des frith verstorbenen, exzentrischen Jules
Laforgue (1860 — 1887) bewerten, obwohl gerade er
deutschen Einflissen hingegeben war (er war jahre-
I:‘mg Vorleser der Kaiserin Augusta). Wie Mallarmé
:-ucl_l an Richard Wagner inspiriert hatte, so liess sich
Laforgue durch Eduard von Hartmanns ,Philosophie
des .Unbewussten“ zu seiner ,metaphysischen* Lyrik
bestimmen, — wiewohl dieser tolle Tanz von Ab-
straktionen mit ironischen Seitenspriingen weit mehr
an die abstrusen Poesieen eines Paul Scherbart als an
den weltumspannenden Geistesflug des Philosophen
;'?"cmahnt. Laforgue ist die fortwéihrend sich selbst
iiberschlagende Spitze der lyrischen Freiheitshewegung
.lun.gl'rankreichs. Formal geht er der traditionellen
Lyrik mit seinem aus Deutschland importierten Frei-
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vers ohne Reim und Rhythmus zu Leibe — eine un-
cerhorte Neuerung, die auch nur wenige Nachahmer
fand ~—; inhaltlich bekdmpft er die Goldschnittlyrik

durch trockne Abstraktionen und grelle Ironieen oder
durch boshaft eingeschobene Gemeinplatze. Man hat
Laforgue nicht iibel einen ,metaphysischen Pierrot*
genannt; und ihm selbst erschien sein mondsiichtiges
Hirn als ein , Treibhaus von Anomalien®“. Seine tollen
und doch eiskalten Fiebertriume haben nur noch
einmal, in den ,,Treibhausbliiten“ des jungen Maeter-
linck, ein ebenbiirtiges Gegenstiick gefunden.

Diese lyrische Erstlingsgabe von Maurice Maeterlinck
(geboren 1863), die der junge Dichter im Sturm und
Drang seines ersten Pariser Lehrjahres schuf, ist in
der Tat ein Ubertrumpfen-wollen der franzésischen
Decadencepoesie; er hat sie in gerechter Selbstkritik
,Ireibhausbliiten (Serres chaudes) betitelt. Es sind
Iiebervisionen voll greller Kontrastbilder in einer
lallenden Traumsprache, die nach Worten fiir das
Unsagbare ringt. Vor allem aber taucht immer wieder
das Bild des Treibhauses auf, aus dessen schwillem
Dunstkreis sich die Blumen der Seele hinaussehnen
in die wirkliche Welt, ohne ihren glasernen Kerker
sprengen zu kénnen. — Uber dieses non plus ultra
hinaus gab es nur den Wahnsinn oder die Abkehr.
Maeterlinck fand die Genesung — nicht wie Henri de
Régnier als Kinstler, sondern als Philosoph; er rang
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sich aus dem tiefen Pessimismus seiner Jugenddramen
Schritt fiir Schritt zur hdchsten Weltbejahung durch.
Doch seine Lyrik ist ganz in seine Dramen iiber-
gellossen, und ausser seinen Jugendgedichten hat er
nur noch ein Dutzend Lieder geschrieben, die zehn
Jahre spater entstanden sind und in denen er mit dem
Hyperasthetizismus der ersteren resolut bricht. Mit den
denkbar einfachsten Mitteln, denen des Volksliedes, sind
hier tiefe seelische Motive gestaltet. Vor allem ist es
das Schicksal der Frau, das der Dichter mit so rithren-
der Innigkeit versinnbildlicht; ein Gedicht wie ,Der
Ungetreue® darf man als Perle neufranzésischer Lyrik
getrost neben Verlaines ,,Mondschein® stellen. Inhaltlich
steht diese Lyrik auf der Scheidegrenze zwischen dem
Fatalismus der Jugendjahre und dem frohen Optimis-
mus der Manneszeit, und darum ist der Ton noch so
schwermutsvoll.

Maeterlincks ,todgeweihter Jugendfreund Georges
Rodenbach (1855—98) ist noch ganz im Banne des
Pessimismus verblieben. ,,Das tote Briigge”, die Stadt
seiner altesten Kindheitserinnerungen, ward zur Haupt-
figur seiner Kunst. In Vers und Prosa besang er den
mystischen Zauber, den die alte, miide, geheimnisvolle
Stadt auf sein gleichgestimmtes Gemiit ausiibte. Er
war eine weiche, weibliche sensualistische Natur, ganz
wie Verlaine; auch sein Katholizismus ist ein ,Katholi-
zismus des Gefiihls”, eine wolliistige Todesmystik; und
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80 ‘I(‘.islcl:c auch er sein Hochstes in der Lyrik, diesem
Spiegel unwillkiirlicher Seelenregungen und Impressi-
onen. Hier kniipfte er nach Baudelaires Vorbild jene
m'_yslischen Beziehungen zwischen den Seelen. und
Dingen, die seiner Kunst ihr eigenartiges Geprage geben:
er war, wie sein Romanheld Viane, ,vom Damon der
Anleogle besessen“. Formal schwankt seine Lyrik
zwischen dem strengen Vorbild Baudelaires und dem
.Vc.rslibrismus Verlaines hin und her; eine charakter-
1‘st'1$che Probe dafir ist die prachtvolle, bald in
Stimmungsschwelgerei zerfliessende, bald zum grossen
Pathos anschwellende Dichtung ,In der Kirche“, die
unstreitig sein Meisterwerk ist. Seine ewige Anal(,)gie-
suche wirkt jedoch letzten Endes unfruchtbar, als ein
modernes Alexandrinertum. /

Trotzdem war es die belgische Gruppe der jiingeren
Sympolistengeneration, der auch er angehorte, aus der
die Uberwinder der Decadence hervorgingen. In ihrer
Geistesbildung dem franzoésischen Kulturkreis an-
;:',ffhérend, aber Germanen von Geburt, besassen dic
Sohne des mystischen Brabanter Weltwinkels das
pantheistische Allgefithl, Baudelaires gott de l'infini
zu dem die franzosische Decadence nur aus ﬁberdrus;
an der Gegenwart, nur mit Hilfe kiinstlicher Reizmittel
und Ausschweifungen gelangt war, als eingeborenes
Erbteil, und so traten sie — wie die nordischen Bar-
baren einst die Erbschaft der untergehenden Antike —
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die der franzosischen Decadence an, verjingten sie
durch ihr frisches Blut und fithrten sie aus dem
\miiden Pessimismus einer neuen zukunftsfreudigen
K;\lf eltauffassung entgegen.

‘Bei Maeterlinck vollzieht sich dieser Umschwung

__ wie schon betont — in Philosophie und Drama;
sein belgischer Landsmann Emile Verhaeren (geboren
1865) zeigt die gleiche Entwicklungslinie auf lyrischem
Gebiet, und darum besitzt er, wiewohl seine Lyrik weit
weniger Beachtung fand als Maeterlincks erfolgreiche
Bithnenwerke, die gleiche fundamentale Bedeutung
wie dieser. Seine ersten Gedichte sind durchaus
Heimatskunst; sie schildern die strotzende Kraft seiner
flandrischen Heimat mit dem Pinsel eines Jordaens oder
Rubens. Dann aber greift er zuriick in die Vergangen-
heit; in den ,Moines“ ist es die geistlich-asketische
Kultur des Mittelalters, in ,Aux Bords de la Route®
die weltliche Feudal-Kultur, die er mit kraftvollen
mannlichen Strichen zeichnet. Dann befillt auch ihn
eine Nervenkrisis — die physiologische Grundlage der
ganzen Decadence-Dichtung. Er tritt aus der Ver-
gangenheit in die Gegenwart ein und rekapituliert
alle die Hypochondrieen und Midigkeiten, alle Selbst-
qual und alle ausseren Leiden seiner Zeitgenossen.
Er beklagt die Landflucht und schilt auf die grossen
Stiadte mit ihrem ungesunden, hastenden Treiben und
ihrem Proletarierelend; er lebt den Tod des alten
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Golles, den uferlosen Pessimismus der Moderne durch.

Auch seine Seele fliichtet sich schliesslich im Uber-|
mass ihrer Empfindlichkeit in den Wahnsinn wie in

ein Asyl des Friedens. . .. Aber nicht wie sein ge-
milskranker Landsmann Rodenbach endet der méinn-
lichere Verhaeren seine Laufbahn im Wahnsinn. An
scinem von Angstbildern verdunkelten Himmel er-
scheint Sankt Georg, der Drachentéter des romantischen
Weltschmerzes — und ein neuer Himmel lacht iiber
der wiedergeborenen Erde.

»Alle Dinge sind mit mir in Frieden¢, singt der
Dichter; und alsbald erklingt durch seine Seele das
Lied der lichten Stunden (Les Heures claires), das
Lied der grossen befreienden Liebe. Es war in dem-
selben Jahre, wo auch Maeterlinck durch die Liebe
den Weg zu einer neuen Welthejahung fand. Ver-
haerens Illusionskraft, die sich so schmerzlich in sich
selbst verbohrt hatte, wirft sich nun auf die Aussen-
welt und ordnet sich der wiedergewonnenen Vernunft
unter. Er lauscht dem ficbernden Pulsschlag des
modernen Lebens, dem Streben der Gegenwart, die
Materie zu bezwingen, der Zyklopenarbeit der Fabriken
Jetzt mit Stolz und Freude. Die ewigen Ideen ordnen
das Chaos und geben ihm einen Menschensinn. Der
Schaffende allein lebt; Leid und Schmerz sind ihm

nur noch Mittel zur Auslese, zur Erhéhung der
Menschheit.

‘,)/I

,La vie est & monter et non a descendre,
Et quimporte souffrir si c’est pour s’exalter.

Und so stimmt er in seiner ,,Multiple Splendeur* ein
Hohelied des Lebens an, mit so méannlichen Ténen,
wie sie der Leyer der franzésischen Poeten lange nicht
mehr entlockt wurden. Mystisches Einsgefithl mit
allem, was lebt und dem Schicksal trotzt, durchpulst
seine letzten Werke wie die Maeterlincks; das Chaos
der Moderne ist zum Kosmos umgewandelt, und beide
Dichter stehen da als leuchtende Reprasentanten eines
neuen, befreiten Menschentums.

Auch formal pragt sich die Kraftnatur Verhaerens in
seinen oft rauhen, schwerfliissigen Versen aus, die
— ohne den Reim zu verschmahen — sich immer
individueller und wuchtiger ausgestalten. Dem
franzosischen Ohr klingt diese herbe Sprache freilich
fremd genug, und somancheskleine Talentwird in Frank-
reich der rauhen Grosse Verhaerens vorgezogen, ohne
sich doch irgendwie mit ihm messen zu dirfen.

Als dritter neben ihm und Maeterlinck steht dessen
IFreund Charles van Lerberghe (1861—1906), der als
wenig produktiver Lyriker ganz im Schatten des
Grosseren stehen geblieben ist, ganz wie Rimbaud im
Schatten Verlaines. Trotzdem hat auch er die gleiche
Entwicklung vom  angstvollen Pessimismus zur
freudigen Daseinsbejahung, zur Goetheschen Hingabe
an ,Gott-Natur¢ durchgemacht. Die mystisch-keusche
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Madonna seiner ,Entrevisions“ verwandelt sich in die
lehenspendende Venus zuriick; und seine Eva verlésst
das Paradies erst im Tode, um wieder einzugehen in
das All, aus dem sie hervorgegangen war, um es zu
lichen und zu bewundern. Mit Recht vergleicht
Macterlinck viele dieser ,Eva-Lieder® seines Freundes
in ihrer frischen Unschuld und ihrem seligen Lebens-
gliick mit den schlichten kostlichen Gedichten der
griechischen Anthologie.

Damit ist der Kreis des ,Jungen Frankreich“ ge-
schlossen. Manche kleineren Dichter stellen nur einen
Ausschnitt oder eine Wiederholung dieses Entwick-
lungsganges der Grossen dar und folgen formell meist
den Spuren Verlaines. In Frankreich bewundert
man ihre Technik, ihre individuelle Note, die in
Ubertragungen doch nie ganz zur Geltung kommt,
wihrend der Gedanken- und Gefithlsinhalt bereits
gelaufig ist. So bei dem feinsinnigen Albert Samain
(1858—1900) die liebevolle Versenkung in alte
Kulturen (,Le Jardin de lInfante”) oder die Ver-
lainesche Gefithlsschwelgerei und der schmerzliche
Drang, sich an das All zu verlieren; so bei Fernand
Gregh die wehmiitige Liebe zur stummen Natur und
schliesslich der Durchbruch eines neuen Optimismus
(,LLa Beauté de vivre”), wahrend der belgische Dichter-
maler Fernand Khnopff das Ideal der Buddhistischen
IErlosung vom Leiden und Fihlen preist,
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Zuletzt sei noch eines Neuromantikers gedacht, der
als Dramatiker — der einzige, der in Frankreich von
der Bithne herab gewirkt hat — seine Lyrik freilich
(ganz wieMaeterlinck) in seineDramen iiberfliessen liess:
Edmond Rostand (geboren 1868). Er hat alle Motive
der Romantik noch einmal angeschlagen, nur sie zu
persiflieren oder in Virtuosentum aufzulosen, wie er
sich denn auch formal ganz in den Bahnen der
Parnassiens bewegt. Shakespeareparodie und inniger
Stimmungszauber, Uberschwang des Gefithls und ab-
gefeimte Theatralik stossen in seinen Dramen auf-
einander; eine artige Probe dieser spielerischen Kunst
ist die Duellballade seines Cyrano von Bergerac, dieses
Jheroischen Komédianten“, der mit seinem Opfer
spielt wie die Katze mit der Maus, ehe er ihm
den Todesstoss versetzt. — Rostands Jugendlyrik, die
Musset’sche Grazie mit Musset'scher Leichtfertigkeit
verbindet, ist von dem Dichter selbst unterdriickt
worden, und so lasst sich als Talentprobe seines
Schaffens nur noch ein grazioses kleines Epos geben,
,Der Tageslauf einer Preziosen, das dem Milieu seines
Cyrano-Dramas entsprossen ist, jener Atmosphére des
parfimierten Schafertums, in der d'Urfés Roman
Astrda die Bibel des guten Geschmacks war. Moliére
hat diese Welt der ,Preziosen“ derb verspottet; Rostand
fithrt uns als Romantiker in diesen geistreichelnden
Kreis ein, dessen Mittelpunkt die Marquise Cathérine
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de Rambouillet war, die sich nach einem Anagramm
ihres Vornamens Arthénice nannte. En Phébus, in
’hobus’ Reich, hiessen diese poetischen Decknamen,
derenwirin dieserDichtung ja mehrereantreffen. Im Hotel
de Rambouillet (mit seiner ,Kammer Arthénices® und
,Zyrphias Loge*) traf die vornehme preziose Welt mit
den biirgerlichen Schoéngeistern, den Dichtern Voiture,
Godeau, Gombaud, Ménage, zusammen, und in diesen
poetischen Turnieren entspannen sich oft heisse Wett-
kimpfe um ein Sonnett.

Rostands Kunst ist eine spite, sich selbst zersetzende
Virtuosenkunst, die die heroische Maske, die Pose des
sterbenden Fechters liebt, ohne sie ernst zu nehmen;
sie ist das Satyrspiel nach der gewaltigen Tragodie
der modernen Geisteskampfe.

Charles Baudelaire Zum Eingang

Von Dummbheit, Irrtum, Wollust, Geiz verpestet,
Wird Leib und Seele gleicherart geplagt.

Die Reue fiittern wir, die an uns nagt,

Just wie ein Strolch sein Ungeziefer miistet.

Die Siinder schwelgen, und die Biisser giihnen!
Wer beichtet, glaubt noch Lohnes wert zu sein
Und taucht gleich wieder in den Pfuhl hinein
Und wischt sich rein mit ein paar lump’gen Trinen.

Indess wir uns auf Unheilskissen wélzen,
Betiubt der Riese Satan unsern Geist,

Und unsres Willens harter Stahl zerreisst,

Thn bringt der rote Alchymist zum Schmelzen.

Uns hilt im Netz umstrickt der Herr der Siinde!
Das Ekle grade packt und zerrt uns mit,

Wir nihern uns der Holle Schritt um Schritt
Und fiirchten nicht den Missduft ihrer Schliinde.

Wie einer Mirterin im Liebesfrohne

Der Wiistling kiisst und leckt die welke Brust,
So greifen wir nach der verborgnen Lust

Und saugen wie an fauliger Melone.

Millionen Wiirmern gleich, zum Knaul geschlungen,
Durchwiihlt das Hirn uns der Ddmonen Schaar.

Mit jedem Atemzug dringt unsichtbar

Und ungehort der Tod in unsre Lungen.
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