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Ihre tiefste Sehnsucht muB sein, nicht nur ihren eigenen,
den personlichen Ausdruck zu finden, sondern dariiber
hinaus auch jene dichterische und musikalische Dar-
stellung hochster Identilit zwischen sich selbst und ihre
Zeit.  Denn die Dichter sind die Hiiter grofen Ver-
michtnisses:

»En eux seuls survit ample, intaclte et profonde,

I’ardeur

Dont s’enivrait, devant la terre et sa splendeur,

L'homme naif et clair aux premiers temps du monde,

C’est que le rythme universel iraverse encove

Comme aux temps primitifs leur corps.*
Sich selbst haben sie nur mehr aussusagen, wenn sie
den Rhythmus ihrer eigenen Empfindung vorerst an-
gepallt haben dem des Gesamtempfindens, dem Rhiyth-
mus der Stidte, in denen sie leben, dem Rhythmus
der Menge, der sie entwachsen sind, dem Rhythmus
des Zeitlichen und dem der ewigen Dinge. Sie miissen,
wie eine Ader im Weltherz, jeden Schlag des groflen
Hamimers, jede Erregung, Beschleunigung und Hem-
mung des im ganzen Organismus rollenden Gefihles
wiedergeben, vom Leben den Rhythmus lernen, um
zwischen der Welt und dem Kunstwerke den ver-
lorenen grofen Einklang wieder zu erzielen.
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DAS NEUE PATHOS

Lasse des mots, lassé des livres
Je cherche en ma fierté
L’acte, qui sauve et qui délivre.
e
, AS Urgedicht, jenes, das lingst entstand vor Schrift
und Druck, war nichts als ein modulierter, kaam
Sprache gewordener Schrei, aus Lust oder Schmerz,
aus Trauer oder Verzagung, aus Erinnerung oder Be-
schworung gewonnen, aber immer aus dem Uber-
schwang einer Empfindung. Es war pathetisch, weil
es aus Leidenschaft entstanden war, pathetisch, weil es
Leidenschaft erzeugen wollte. Das Gedicht jener GroBen
und Fernen, die zuerst aus dem aufspringenden Schrei
des Gefithls Wort und Rede fanden, war eine An-
sprache an die Menge, eine Mahnung, eine Anfeuerung,
eine Ekstatik, eine direkte elektrische Eniladung von
Gefiihl zu Gefiihl. Der Dichter sprach zu den anderen,
ein Hinzelner zu einem Kreise. Die Hérer standen

vor ihm in Erwartung — etwa wie Max Klinger in
seinem neuen Gemilde sie vor Homer, dem Blinden,
versammelt sein lieB —, warteten, harrten, horten,

gaben nach, lieBen sich mitreilen oder leisteten Wider-
stand. Jenes Gedicht und sein Vortrag war nicht zur
Priifung gebotene Vorzeigung eines Fertigen, ein Gerit
oder ein Schmuck, schon gehdmmert und ganz gefiigt,
sondern ein noch Entstehendes, ein im Augenblick neu
Werdendes, ein Kampf mit dem Horer, ein Ringen
um seine Leidenschaft.

Diesen innigen, gliihenden Kontakt mit der Masse
haben die Dichter seit der Schrifi verloren. Was die
Verbreitung des geschriebenen Wortes und noch mehr
dann die unendliche Vervielfiltigung des Druckes ilmen
an neuem Raum und an neuer Wirkung verlieh; dal3
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in Lindern ihre Worte lebendig wurden, zu denen sie
niemals selbst gezogen waren; dall Menschen aus ihrem
Worte Kraft, Begeisterung und Lebensmut noch saugten,
als ihr eigener Leib schon lingst zerfallen war, (iieses
Ungeheure und Gewaltige war nur gewonnen worden
durch einen Verzicht aul diese andere und vielleicht
%‘liCht geringere Wirkung: auf den Dialog, das Aug-
in-Auge-stehen mit der Menge. Langsam wurde das
Publikum fir die Dichter etwas Imagindres. Wenn
sie sprachen, horten sie eigentlich nur sich selbst zu
ihr Gedicht wurde immer mehr einsame ZwiespracheTi
Monolog aus der Anrede, immer mehr lyrisch in eiuemz
neuen Sinne und immer weniger pathetisch. Immer
mehr entfernte sich ihr Gedicht von der Rede, immer
mehr verlor es von jenem geheimnisvollen pathetischen
Feuer, das nur genidhrt wird vom Augenblick, vom
Gegtanilibers%ehen einer erreglen Menge, duarch die
magische Hinstr6mung von Anspannung und Reiz auos
dem Herzen des Horers in das eigene Wort. Denn
jeder Zuborer tut mit seiner Erwartung, mit scinem
Blick, mit seiner Spannung und aufschiumender Er-
regung ein Gewisses fiir den Sprechenden, er stachelt
ihn an, er dr'aingt etwas von seiner erwartenden Un-
ruhe wie eine Frage in die noch nicht gegebene Ant-
'W:OI‘t hinein. Im Augenblicke aber, wo der Dichter
nicht mehr zur Menge sprach, nicht mehr zu einem
Kreise, sondern das Wort fiir den Druck und fiir die
Schrift schuf, entwickelte sich in ihm ein] Eigengefuhl.
Er g?Wfdllxlte sich daran, eigentlich nur fij;j sich zu
sprechen, sein cigenes Empfinden, ohne Hinblick aaf
‘Wirkung und Gewalt, als wichtig za empfinden, Zwie-
sprache nur mit sich selbst und mit dem Schweigen
zu filhren. Und immer mehr wandelte sich das Ge-
dicht.  Seit der Dichter nicht mehr das grolle, almende
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Rauschen der Antwort, den Schrei der T.eidenschaft,
den Jubel der Begeisterung als Finale seiner Dichtung
hatte, als den letzten, gleichsam noch zu seiner Musik
gehorenden Akkord, suchte er den Klang im Verse
aus ihnen selbst zu erginzen. Die Dichter rundeten
ihr Gedicht wie TongefiBe, sorgsam und kiinstlerisch,
lieBen es voll Farben sein wie ein Bild, fiillten es an
mit Musik, immer mehr verzichteten sie darauf, zu
iiberreden, zu iiberfihren und zu begeistern. Sie lielen
es fiihllos sein fiir die anderen und gaben ihm nuy
das Stimmungsleben seiner eigenen WWelt. In jener Zieit
des Uberganges entstand wohl zuerst die ,,poetische*
Sprache, jene Sprache neben der lebendigen, die oft
and Gfter erstarrte zu einem weltfremden Dialekt, die
Marmor ist und nicht mehr Blat. Friiher war die
poetische Sprache nicht eine neben der wirklichen,
sondern nur ihre letzte Steigerung. Durch den Rhyth-
mus der hoheren Leidenschaft, durch das Feuer der
Ansprache wurde sie ein heiliges Fieber, ein seliger
Rausch, ein Festliches im Alltag. So als gesteigerte
Lebendigkeit konnte die Sprache anders sein, ohne je
unverstindlich zu werden, konnte mit dem Volke
bleiben und doch iiber dem Volk, wihrend die Liyrik
von heate zum grioften Teil den Tatigen, den Wirk-
lichen, dem Axbeiter und dem Werkmann fremd und
wertlos geworden ist.

Aber eben in unseren Tagen scheint sich wieder
ecine Riickkehr zu diesem urspriinglichen, innigen Kon-
takt zwischen dem Dichter und dem Horer vorzu-
bereiten, ein neues Pathos wieder zu entstehen, Das
Theater war die erste Briicke zwischen der Poesie und
der Menge. Aber noch war hier der Schauspieler
Mittler des gesprochenen Worles, war das rein Liyrische
nicht Selbstzweck, sondern nur Hilfe im Trug fur
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drei oder vier Stunden. Aber die Zejt der Absonde-

. les Dichiore w ler Moy o el :

rung des Dl.let(,IS von der Menge, die einst bedingt

war durch die groBen Distanzen der Nationen, scheint
heute iiberwanden durch die neue Anndberung, durch
die Industria}isierung der Stddte. Die Dichter lesen
heute wieder selbst in Silen ihre Verse vor, in den

Volksuniversititen Amerikas, selbst in den Kirchen
klingen die Verse Walt Whitmans zu amerikanischem
BewuBtsein, und was sonst nur die heilen Sekunden

sy B Al i
politisch bewegter Tage schufen — man mige an

Petiify demlan s o .

Petoly denken, wie er sein Nationallied »» Lalpra magyar*
g > b o . Trea
vor den Stufen der Universitit zur revolutiondren Menge

Tlarnies : ‘ '
deklamierte — das gibt nun fast jeder Tag. “Wieder
wie einst scheint heute der Iyrische Dichter befahigt,

) - e e .
;%enn nicht der geistige Fiihrer der Zeit, so doch der

dndiger und Erreger ihrer Leidenschafien zu werden,
der Rhapsode, der Anrufende, Befeuernde, der Ent-
faﬁi'lénde des heiligen Feuers: der Energie. Ein VWarten
scheint fiir ihn zu sein, der das ganze Lieben im Blitze
zusammenfal8t und iiber die Dunkelheiten sprithen 1aBt.

»ll monte — et I'on croirait que le monde I'altend,

Si large est la clameur des cocurs battants

. O

A Tunisson de ses paroles souveraines.

Il est effroi, danger, affre, fureur,

Il est ordre, silence, amour et volonté et haine,

\ . - M

Il scelle en Ini tous les violences lyriques.*

Freilich, anders muf} das Gedicht sein, das zur Menge
sprechen will. Es muB vor allem selbst ein Wille,
sgl})st (ime A.bsxcht, eine Energie, eine Bvokation sein,
Was die Zeiten der Absonderung erzeugt haben an
techm}sch&n Fahigkeiten und Werten, an siiler Musik,
an sc wingender Rhythmik, an Geschmeidigkeit und
Biegsamkeit der Sprache, darf hier nicht mehr Selbst-
zweck sein, sondern nur Mittel zur Erregung von
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Enthusiasmus. Ein solches Gedicht darf nicht mehr
sentimentaler Dialog des Finsamen mit irgendeinem
unbekannten Einsamen irgendwo in der Ferne sein,
darf nicht die kurze, fliichtig zilternde Stimme sein,
die schon verlischt, ehe die Flammme des Wortes in ihr
emporgeschlagen hat, dieses neue Gedicht muf} stark,
jubelnd und beseelt sein, weit ausholend und hin-
stiirmend in raschem Schwung. Nicht fiir leise Stim-
men ist es geschrieben, sondern fiir laute, hallende
Worte. Wer die Menge zwingen will, muf3 den
Rhythmus ihres neuen und unruhigen Lebens in sich
haben, wer zu ihr spricht, muf} beseelt sein von neuem
Pathos. Und dieses neue Pathos, das ,ja sagende
Pathos par excellence® im Sinne Nietzsches, ist vor
allem Lust, Kraft und Wille, Ekstase zu erzeugen.
Nicht sensitiv und wehleidig darf dieses Gedicht sein,
nicht ein personliches ILeid ausdriicken, damit ein
anderer sich darin einfiihle, sondern beseelt von Freude
und Uberschwang, von dem Willen aus Frende wieder
Schwung und Leidenschaft erzeugen. Nur grofe Ge-
fithle tragen das Wort zur Menge hin, kleine, die nur
im Schweigen wie in anbewegter Luft auffliegen konnen,
stiirzen hin. Das neue Pathos mulBl den Willen
nicht zu einer seelischen Vibration, zu einem
feinen d@sthetischen Wohlgefiihl enthalten, son-
dern zu einer Tat. Hs mull mitreilen, mufl die
zersprenglen Krifte des Dichters von einst wieder in
sich versammeln, mufl im Dichter den Demagogen,
den Musiker, den Schauspieler, den Redner fiir eine
Stunde wiedererschaffen, mufl das Wort vom Papier
wieder aufreilen in die Luft, das Gefiihl nicht sorg-
faltig als eine Heimlichkeit dem Einzelnen anvertrauven,
sondern in die Gischt einer Masse schleudern. Ge-
dichte von solchem neuen Pathos konnen nicht schwache,
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passive Menschen schaffen, deren Stimmung von der
Umwelt in jeder Minute gewandelt wird, sondern nur
Kampfnaturen, die beherrscht sind von einer Idece, vom
Gedanken einer Pflicht, die ihre Empfindung auf-
zwingen wollen, ihre Begeisterung zur Begeisterung
der ganzen WWelt erheben.

Dieses meue lyrische Pathos will in unserer Zeit
wieder lebendig werden. Durch Jahrzehnte hindurch
hat man die Rhetoriker verspottet. Die Wertwand-
lung Schillern gegeniiber ist daunernde Probe. Und
erinuern wir uns, daf3 Nietzsche, der Finzige in Deutsch-
land, der in den letzten Jahren Weltwirkung gewann,
dies nur vermochte, weil er einen neuen rednerischen
Stil erzeugte — ,jich bin der Erfinder des Dithyram-
bus* —, weil sein ,,Zarathustra® ein Predigerbuch ist,
das ungestim nach der lanten, ténenden Stimme ver—
langt. In Frankreich war es Victor Hugo, der zum
ersten Male die Notwendigkeit der Ansprache erkannte.
Aber er, der gerade an jener haarscharfen Grenze
steht zwischen Genie und Talent, er, von dem man
entweder sagen kann, dafl er einer der Geringsten war
unter den ewigen, unter den monumentalen Dichtern,
oder der GroBte unter den kleinen, unter den epigo-
mischen —, er beschrinkie sich nur auf Frankreich,
dachte nur immer an die franzosische Nation — so
wie Walt Whitman immer nur an die amerikanische —
und vor allem, er hatte nicht den hohen Platz, zu ihr
zu sprechen. Er wire grofler geworden, hitte er wahr—
haft die Tribine gehabt, von der sein Donner und
Blitz zu einer Menge gefahren wire, statt ewig nur
das finstere Grollen aus dem Hintergrunde des Exils
zu sein. - Von seinem hundertbandigen Werke wird
vielleicht nichts iibrighleiben als eben jene beschworende
Geste des Sprechenden, wie sie Rodin auf seinem Denk-
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mal festgehalten hat, die nichts anderes ist als der
Wille zum Pathos. Diesen Willen hat er erschaffen,
nicht das Pathos selbst, und schon die Anstrengung ist
eine grofle und unvergeBliche.

Sein Erbe, das schlecht verwaltet war von den
Schwitzern und Pairioten, von Deroultde und dhn-
lichen Trommel- und Fanfarendichtern, hat heute in
Frankreich Verhaeren iibernommen. Und er ist der
erste, dessen Wort wieder zur Menge geht, die erste
franzosische Gestaltung eines Pathos, das durchaus
kiinstlerisch und dichterisch wirkt, WWie keiner war er,
dessen tiefste Lust das Bindigen eines grandiosen
Widerstandes ist, er, der ,¢évocateur prodigienx*, wie
ihn Berseaucourt nannie, zum lebendigen Wort be-
fahigt. Wenn ich ein Gedicht Verhaerens lese, so
iiberrascht es mich immer selbst wieder, wie ich, der
ich es stumm lesend begonnen habe, plotzlich die
‘Worte laut und lanter sprechen muBl, wie unwill-
kiirlich in meiner Hand, in meinem ganzen Korper
das dringende Bediirfnis nach einer beschwérenden
oder aufreilenden Geste erwacht. Denn so stark ist
die Leidenschaftlichkeit des urspriinglichen Gefiihles,
der inmere Schrei und Anruf in ihnen, dall er noch
durchschlégt in der Reproduktion, noch laut wird aus
den toten Lettern. Alle groflen Gedichte Ver-
haerens haben die Sehnsucht, laut, stark,
glithend, in Leidenschaft gesagt zu sein. Spricht
man sie leise, so scheinen sie ganz ohne Melodie, liest
man sie ruhig und gelassen, so erscheinen sie manch-
mal hart, holprig und unvermittelt. Manche Bilder
wiederholen sich mit einer gewissen RegelmiBigkeit,
manche Adjektiva scheinen erstarrt zu Begriffen — der
Kunstgrift des Redners, der das Wichtigste durch
stindige Formel einprigen will —, aber im Momente,
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wo das Gedicht laut gelesen wird, ist es ganz wieder
Lebendigkeit, die Wiederholung offenbart sich plotz-
lich als grandioses Moment der einschlagenden FEr-
regung, die wiederholien Bilder werden zu regelmiBigen
Meilensteinen lings des wild ins Unendliche hinaus-
stirmenden VVeges. Das Gedicht Verhaerens ist Mit-
teilung einer Ekstase, Mitteilung aber nicht im Sinne
eines Geheimnisses an einen Hinzelnen, sondern der
Anfenerung zur Menge. Seine Gedichte scheinen nie
ganz fertig zu sein, sondern wihrend man sie liest
erst entstanden, wie ja auch jede gute, leidenschaft-
liche Rede den Iindruck der Improvisation macht;
sie sind immer das Aufrollen eines Zustandes, die
leidenschaftliche Analyse, die wie eine Entdeckung
wirkt. Sie sind pathetisch, nicht harmonisch. So wie
der Redner eine Versammlung nicht gleich mit der
SchluBfolgerung iiberrascht, sondern sie erst aus allen
ihren Bedingungen langsam und logisch entstehen ldBt,
so wachsen diese Gedichte auf, sie sind aufgebaut aus
Visionen, zuerst in Ruhe, dann in der Steigerung, dann
mit den brennenden Horizonten immer wild und wilder
in Bildern iiberschiumend. Und diese Bilder wieder
sind rednerische, sie sind nicht Gleichnisse, die erst
auf dem Umwege des Nachdenkens in ihrer Génze voll
erfalBt werden konnen, sondern grelle Blitze. Das
pathetische Gedicht braucht Bilder, die nicht nur das
Gefulhl treffen, sondern es sofort tgdlich treffen miissen.
Sie miissen grell sein, weil sie in einer blitzschnellen
Sekunde die ganze Empfindung im Ausdruck zwingen
miissen. So erzeugt das pathetische Gedicht eine andere
Form der Versinnlichung, und ebenso erzeugt es sich
selbst einen neuen Rhythmus der Steigerung. Zuerst
beleuchtet Verhaeren mit den Blitzen seiner Bilder die
ungeheure Leidenschaft der Visionen, dann sleigert er
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das Staunen und die Erregung durch eine gewisse
Monotonie des Rhythmus zur hichsten Ekstase. Immer
schon glaubt man bei den Absilzen seiner groflen Ge-
dichte auf dem Hohepunkt angelangt zu sein, da aber
hetzt er wie milt einem Peitschenschlag immer noch
zu hoherem Sprung empor, zun héherem Ausblick.
»ll faut en tes élans te depasser toi méme*, dieses sein
moralisches Gebot ist ihm auch das hischste dichterische.
Anufpeitschen, Hinaufhetzen, Mitreilen ist der tiefsie
7 . . . -y .
Y:«]HCF seines .putheus@hen Gedichtes. |, Ditez!* dieser
Anru ,H;der. wie eine Geste ist, das driingende ,encore,
encore!* sind als Anrufe in seinen Gedichten schon
T £ X - . - . ..
so zu Rufen erstarrt, wie jeder Reiter fiir sein Pferd
. ’ . .
gewisse VWorte hat, um aus ihm die letzte Kraft heraus-
zuholen. Solche Worte sind nichts anderes als
umgesetzie rednerische Gesten. Das dampfe
16 tat die (hecte Beschwéirm :
-,70}14. “]st (.he ‘f:mstc clf:r szfs.@hwm ung, das kurze ,,qu’im-
porte* die Geste des WWegschleuderns einer anfge-
Hrmie T as a7y o s .
tiirmten Liast, das langsame, wolbende, weit ausholende
pimmensement die Auftiirmung der ganzen Unend-
lichkeit. B]Si zur Fieberhitze sind diese Gedichte empor-
getrieben.  Denn nicht nur selbst wollen sie fliegen
1, 3o ¥ . o : : I
wie die anderen, die harmonischen, die eigentlich
lyrischen, die mit ausgebreiteten Fliigeln den Wolken
nahe zn schweben scheinen, sondern sie wollen noch
die ganze irdge, schwere Masse der Zuhorer gewaltsam
aufreilen. Darwm immer und jmmer die Wieder-
holung in dem oft iiberlangen Gedichte, als wire noch
irgendein Letzter zu iiberzeugen, als wire noch irgend-
. ke . . . “
einem Letzten die Begeisterung ins Blut zu sprengen.
Vorwirts, vorwirls strebt alles und schleift den Wider-
strebenden mit ekslatischer Gewalt nach.
Und hier zeigen sich die Gefahren des Pathos. Die
ste. elwa die Vietor Tnoas  war dia L TT
erste, elwa die Victor Hugos, war die Leere, die Hohl-
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heit des Gefuhles, das Uberdecken eines Nichts durch
eine grofle Geste, das Begeistern aus blofer Technik
und nicht aus innerer Notigung. Die Phrase ist und
bleibt die erste Gefahr des pathetischen Gedichtes. Die
Banalisierung der Worte ,,plus sonores que solides*
(Mockel) ist die andere. Iier aber, in diesemn neuen
Pathos, ist dazu noch eine newue, die der Uberhitzung
des Gefiihls, die der iibermiBigen, ungesunden Fxal-
tation, die dann notwendig einer Abspannung weichen
muf. Man kann nicht konstant fiebern in Erregung,
nicht ununterbrochen begeistert sein.
Gedichten ist der Wille zu einer unaufhorlichen Bk-

stase. Ebenso geraten auch die rein lyrischen VWerte

des Gedichtes durch das Pathos oft in Gefahr. Der

Wille, deutlich zu sein, dringt zur Banalitit des

‘Wortes, die Prignanz bedingt hdufige Wiederholung,

der Trieb, organisch eine Ekstase aufznbauen, Uber- |
linge. Durch die grellen, klaren Farben verliert sich

aus der Sprache jenes Mystische im Liyrischen — das
Inkommensarable, wie es Goethe nannte —, jenes Ma- |
gische des Geheimuisses, das vor der Menge und vor |
dem Tageslichte flicht. Aber gleichzeilig bedeutet dieses

Pathos auch eine ungeheure Bereicherung des Liyrischen,

eine Umwertung des VWortes dadurch, dafl es nicht
ausschlieSlich fiir den Druck, sondern auch fiir die
Deklamation Das pathetische Gedicht |
rubt nicht wie das lyrische auf sich selbst, es ist sich

nicht selbst Frage und Antwort zugleich, sondern Er-
wartung einer Antwort. Das grofle Pathos wichst
deher am [irfolg, mengt die Begehrung und die Ant-

seiner Zeit unwillkiirlich in das Gedicht. Die
Stimme des Dichters ist immer so stark wie der Rauf,
der an ihn ergeht. Verhaeren hat dieses neue Pathos
aus einer Entwicklung gefunden, weil er die Stimme der

Und in diesen

bestimmt ist.

wort

14

e

Menge, der Stidte und all der neuen Dinge nicht mehr
als lyrisch - dichterische Hemmung empfand, sondern
als Anraf, als rednerische Mabnung. Und je mehr
unsere Umwelt wuchtig, grandios und leidenschaftlich
wird, je mehr sie durch die Zusammendringung ihrer
Kraft heroisch wird — heroisch in jenem neuen Sinne
Emersons —, um so mehr mufl auch die Lyrik im
neuen Sinn, vielleicht in dem Verhaerens, pathetisch
werden. Gigantische Impressionen lassen sich nicht in
kleine Eindricke, in zersplitterte Formen zwingen,
lauter Apruf braucht laute Antwort. Mehr als wir es
wissen ist jede Kunst von ihrer Kpoche abhingig.
Auch im Kiinstlerischen scheint die geheimnisvolle Ab-
hingigkeit zwischen Bedarf und Produkiion zu bestehen,
Gesetze jenseits unserer [rkenntnisse, die manchmal
in fliichtigen Beispielen unsicher wie eine Ahnung auf-
schimmern, aber jeder Formel entfliehen.

[
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