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ZUM GEDACHTNIS.

In einem nassauischen Pfarrhaus hat W. Vigtor am 25. De-
zember 1850 das Licht der Welt erblickt; der Mundart seiner
rhein-friinkischen Heimat war seine erste grofere Arbeit ge-
widmet; die Liebe zu der Heimat hat in ihm gelebt bis zum
Ende. Ein Vorfahre von ihm, der im Ende des 16. Jahr-
hunderts Professor an der jungen Marburger Hochschule war,
hat den Namen Binder oder Fafbender latinisiert; die Aus-
sprache mit kurzem e ist durch ein lateinisches Distichon unter
seinem Bildnis festgestellt'. W. V. hat deshalb & geschrieben
und nicht gerne gehort, wenn man fi:tor sagte, wie es sonst
in Nassau iiblich ist. Die Liebe zu Eltern und Gesehwistern
war sehr stark in W. V., nicht geringer die zu Weib und Kind.
An Familien-Erinnerungstagen war er bemiiht, mit denen zu-
sammen zu sein, zu denen er gehirte. Kr verzeichnete solche
auf seinen Briefen statt der Kalenderbezeichnung. In ernsten
Lebenslagen riickten die Geschwister enger zusammen und
standen einander nach Kriften bei. Von hochster Duldsamkei
war W, V. den Bigentiimlichkeiten und Bigenheiten aller gegen-

! Theodor V., 1595 Professor der griechischen Sprache, 1603
auch Padagogiarch in Marburg, 1639 a. D, § 1645; las besonders dber
Isokrates und Homer, dessen Odysee er handschriftlich in lateinische
Hexameter tibersetzte, schrieb Anmerkungen zu Platons Eutyphron,
gab zu Plutarchs Biichlein iiber Kinderzucht Paraphrasen und Ana-
lysen heraus (grichisch, lateinisch, franzosisch, deutsch).
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zuschliefien (etwa das Motiv der Herstellung blofl stammbetonte
und prifigierender Flexionsformen: ils a, @l a, u as — on o),

Fiir mich verhalten sich also Syntax und Stilistik wie okkasio-
neller zu habituellem Gebrauch, es istkein wesentlicher Unterschied
zwischen ihnen: hocbstens, dall in der Syntax mehr die Sprache
als Miltethig an einen Partner, in der Stilistik mehr als Aus-
druck betont wird: man sollte demnach eber von der Synfar
einer Sprache und vom Stil eines Schriftstellers sprechen. Deno-
minatio fit a potiori. Aber dall es keine strenge Unterscheidung
zwischen den beiden gibt, zeigt die Tatsache, daB wir viclz
Arbeiten iiber die Syntax eines Schriftstellers und auch ein
Buch von Strohmeyer ,Der Stil der franzdsischen Sprache* haben.

Ich kann mir als Umkehrung der stilistischen Syntax, die
die stilistische Motive einer gramuatischen Neunerung aufdeckt,
eine syntaktische Stilistik denken, bei der die syntaktischen Er-
rungenschaften  einzelner Scbriftsteller gepriift und  gezeigt
wiirden, wie gewisse psychische Erlebnisse einen bestimmten
Stil und damit auch eine eigene Syntax bedingen: diesen Ver-
sueh habe ich fiir die frz. Symbolisten gewagt und z. B. ge-
funden, dall ihre stiindige und konsequente Anwendungsart der
Priipositionen auf eine Verflichtigung des Sinnes derselben,
auf eine gewisse schwebende Unbestimmtheit der riumlichen,
zeitlichen oder ursieblichen Verkniipiungen hinzielt, wie das
dichterische Schaffen der Symbolistik die vagen Kontaren liebt
Damit bin ieh schon aus der Syntax herausgetreten und habe
Stilistik getrieben — was nicht wehr zu meiner Aufgabe ge-
hort, die neueren syntekiischen Forschungsmethoden aul roma-
nischem Gebiet zu bespreehen.

Wien. Lro Spirzex

BAUDELAIRE UND SEIN UBERSETZER
STEFAN GEORGE.

Von einem mir bekannten franzisischen Kriegsgeiangencn,
dem Sekr ", . or «Nouvelle Revue frangaisc», Jacques Riviere,
wurde ich vor einiger Zeit gebeten ihm Baudeluires «Fleurs
du Mal» zu verschaften. Nach Erfiillung dieser Bitte schrieb
wir Riviere: «Il m'a é16 une compagnie tres précieuse, et, bien
que je le susse d’avance presque tout entier par cocur, ¢ &
&t¢ pour moi un grand plaisir et un vrai soutien de le relires.

Dieses innige Verhiiltnis des modernen Schriftstellers zum
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Verfasser der (Jleurs du Mal» steht keineswegs vereinzelt da;
es ist ganz charakteristisch fiir die Vertreter des jingsten
franzdsischen Sehrifttums.  Je ablehnender sich diese Victor
Hugo gegenuber zu verhalten pilegen, desto rilekhaltloser ist
die Bewunderung tir den etwas jiingeren, seltsume Sonder-
wege wandelnden Baudelaire, dem sein groller Zcitgenosse
Hugo selbst das Lob erteilt hat: <Vous avez créé un Irisson
npouveaur.

Wir brauchen nicht weit zu gehen, um nach den Griinden
su forschen; die Jilngsten erkliren uns gern olfen, warum
Bandelaire ihr innerlichster Besitz geworden ist. So schreibt
der soeben genannte Riviere in einer 1910 entstandenen Ana-
lyse einzelner kiinstlerischer Merkmale Baudelaires einleitend:
Jl est aa milieu de nous. [l ne se retire pas dans les solitu-
des pour en revenir pottc et prophéte.  Mais il esl avee nous.
Peat-étre & le fréquenter n’eussé je jamais conpu de lui que
ses fufitaisies et ses humcurs, mais il avait une ame. Il Ja
portuit parmi sa vie. Eile ¢tait présente quand survenait unc
soullrance ou quelque volupté ... Rentré chez lui, il la laissuit
s épreuves

se délivrer. ISlle parlait sagement; elle racontait se
sans déchainement, sans éclat, Blle faisait son examen do
conscience. B¢ voiei que coe n'est plus elle seulement qui
s'accuse, mais won e aussi et la votre que nous ne savions
pas capables de toutes ses passions» .

Uen Charakter der Diehtungen Baudeluires haben Meister
der franzisiselen Kritik aut das glinzendste analysiert und
ihnen iir fwmer ihre aullerordentliche Stellung aul dem
franzisisehen Parnal gesichert. Da es jedoch die Hauptaui-
gube dieser Stadie sein soll, Baudelaire mit einer neuzeitlichen
Dichterperstinliehkeit, seinem Obersetzer Steran Groree, in
innigste Verbindung za bringen, erschien mir geride Rivieres
elwas subjektiv guliirbtes Urteil nutzbarer als manche hervor-
ragende objektiv kiinstlerische Analyse, denn s offenbart sich
darin ein tietst mwenschlich perstnliches Verhiiltnis,  Kin Uber-
setzer von  Gedichten jedoeh,  der subjektivsten Sceleniinle
rungen dberhaups, mul zu dew, dener fbertragen will, in
ein solehes Verhiltnis treten, bevor er uns dic fremde Psyche
voll 7u entsehlciern versucht.  Weiter wandte ich wmich gern
an Riviere, weil er den Binfluf Baudelaires aut die moderne

' Etudes, Paris, Nouvelle Revue frangaise p 9.
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Seele charakterisiert, withrend sich die Essais &lterer Kritiker,
vor allem die der Zeitgenossen, noch zu einseitig mit dem durch
Baudelaire in die franzésische Poesie getragenen naturalistischen
Element, den <«sujets hideux, répugnants et maladifs» beschiift.
gen. Wohl batte bereits Victor Hugo die‘Literatur an eine
Poesie des Hilllichen und Grotesken gewthnt: er war es denn
auch, der Baudelaires Genie am raschesten erkannte: in noch
tieferem Sinne verstanden hat ihn unstreitic Théophile Gautjer.
Wir miissen zugeben, dall das Hilliche und Groteske in Bay-
delaires Dichtung durch ein Plus gesteigert wird, was patho-
logischer Natur zu sein scheint. Die zeitgendssische Kritik
falite vorwiegend dicses krankhafte oder perverse Element
ins Auge, das auch noch durch den Prozel, den das Erscheinen
der «Fleurs du Mal» hervorgerufen hatte, stirker in den Vor-
dergrund gertckt wurde. Man vergrdsserte und vergriberte
diesc unleugbar vorhandenen Bigensehaften der Bandelaire’schen
Dichtung: «le maecabre, le satanique et blasphématoire», auf
Kosten seelischer und dsthetischer Werte, die die moderne
Psyche herausfiihlt.

Durch die Schule des Naturalismus gegangen und an man-
cherlei Dichterbeichten gewdhnt (mman denke vor allem an
Verlaine und Strindberg!) betrachten wir heute Baudelaires
Werk zudem noch aus jener Distanz, die immer ausgleichend
wirkt und wahre Werte sicherer abwiigen lifit, Dem Menseben
ist lingst Absolution erteilt worden, nicht allein weil man sich
mit ihm verwandt fiiblt, sondern wn der wunderbaren Form
willen, durch die er die Leiden seiner Secle zu vollendeten,
unverglinglichen Kunstwerken umsehul.  Schon Théophile Gau-
tier, der ja selbst ein unvergleichlicher Iormlkiinstler war, ging
das auf. Er schreibt in seiner bedeutsamen Studie ber Bau-
delaire: «Les grands licux communs qui composent le fonds
de la poésie humaine 6taient alors dans toute leur fleur et
suifisaient a4 des génies simpless. Baudelaire bringt einen
«frisson nouveau»; ,schén wird hiBlich, hillich schén*. Doch
nahm er keineswegs das Hilliche, so wie er es vorfand,
sondern «il bannissait de la poésie la vérité calquée trop exacte-
ment. Avant d’entrer dans la sphére de l'art, tout objet subit
une métamorphose, ’éloignement de la vérité triviale». IFerner
spricht Gautier von einem «rayon a4 ia Rembrandts, der sich
verklirend fiber alles an sich Abstossende breite. s lassen
sich auch unter den Urteilen der Jiingsten kaum feinere ge-
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filhlsmibige Definitionen dieser Seite Baudelaires, des eigent-

lichen «baudelairismer also, finden wie die, welche, gciner Ze?t
ssthetiseh vorauseilend, Gautier gegeben hat. Baudelmre hut‘ alf
Meister der Form das oberste isthetische Gebot erfiillt: Stofi
and Form zu hochster kiinstlerischer Wirkung zu ‘verschmelze:n,
so dal die von ihm gepriigten Formen ein unverlmrbarc.r Besitz
der franzosischen Lyrik geworden sind und Generation um
Geperation durch ihre suggestive Macht zwingen werden, die
Leiden dieser Seele in dieser besonderen Korm nachzuer-
leben. B .
Einer derart stark sich auizwingenden I)xchtcrpersbr’\hch.
Kkeit tritt nun mit Stefan George ecine Individualitit als Uber-
setzer an die Seite, die es gleichialls verstanden hat, thre
Bigenart vollig kompromililos und unverletzbar auszuprigen.
Dieser Umstand 1mufli notwendig eine Iille von Problemen
heraufbeschworen. Sie seien zunichst kurz in zw;ei Umlpt«
fragen zusammengedriingt: In wieweit stehen sich Stekf{n Ge‘orgu
und Baudelaire kiinstlerisch nahe. Und ferner: Inwieweit ist
der Dichter Baudelaire vom Dichter George wahrhaft erschlossen
worden, und was ist als unerloster Rest verblieben? :
Wir fragen also zum evsten: Ist Stefan George B‘audelmre
in dem Sinne wahlverwandt, wie dieser es beispielsweise Edgar
Allan Poe war, dessen Innerlichstes er selbst meisterlich zu
iibertragen wulite? ‘ . ‘
Stefan Georges ,Jahr der Seele®, oder sein ,Teppieh des
Lebens* — ich nenne hier nur Werke, die den tiefsten, be-
wulten Aufschlu0 iiber das innerste Wollen dieses Dichters
geben —- stehen vor uns als Schopfungen von ‘kristall‘klar.cr
Reinheit. Sie offenbaren uns einen leidenschaitlichen Schin-
heitssucher, der sein Ich voll unerfillbarer Schinheitstriiume
z0 bbehster Liuterung und Bigenerlillung gebracht ‘hat,
denn nach ihm filit dem Dichter die vorwiegend ethniehe
Aufgabe zu: sein ganzes Leben ,auf die Hohe seiner‘mne‘b
tigsten und hochsten Augenblicke zu erheben unii df)n febt:
zubalten. Das geschah nicht ohne strengsten Verzicht aul
die unendliche Vielgestaltigkeit des Lebens, aus der George
nunmebr nur das auswihlte, was ihm gemil war, was zur
Steigerung und Liuterung des eignen Daseins fihren kon.nte‘ )
.Sind auch der Dinge Formen abertz\usend,‘ Ist dxr’nux
eine, Meine, sie zu kiinden,* also spricht der Engel zu ihin

i i i : iinstlerische Vollen
wit dew er im ,Teppich des Lebens™ um kiinst
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dur.xg .ringt, Dieser Engel wird ihm fortan zum Fi
Wt‘tlst'lhm Wege, die der Dichter einzuschlurr:ﬂ h o
«einzig heiligen Tempeldienst,“ zum Prophefcgt’um ,ﬂt» ey
df{s allein nur seine Aufgabe sein kann. 51:111 h(fucgelﬂngcn,
cines kalten lebensiremden Asthetentums hezicﬁti : ;EOI‘gev o
diesemn  Asthetentum wohl Tieferes zugrunde i};‘oc}l llﬂgt
starker Formwille. Hs erscheint bei ihn{ ;;reméezu \ql n‘ur "
Lebensnotwan?igkeir, Er folgt stiirkeren inneren (;esb o
es der blofie Asthet und Formkiinstler zu tun pf]erﬂ;‘ mc;m' e
unch‘ kénnte man die Formel, ,Kunst um der K?n‘xs;m" dem‘;
z:uf die man ein derartiges Streben zu brinw‘ﬁ ;:e\v(‘";lln: E”t‘ﬂf‘
Georges besonderem Falle iolgendennaﬁenb fassen: 4I I‘Stx .
der Kunst willen, d. h. um in sich Kunst zu ve;\;'i;l'l{ch)en o
Bei einem solchen Dichter ist das Triebhafte ;‘g‘“i"f" ]
g:::f:scbaltet; fernab von den dunklen Urgriinden des E;‘}‘ﬁ"
fiihrt er uns zu gelduterten, seelisch geisriéen G‘ipfelh():hel"l G;T?q
Menschendaseins. Bald weich und melodisch, bald gefor e
streng plastischer Schinheit, tritt uns diese’ alle‘I?iirt i
t(.-hmffe Gegensitze vermeidende Tempelkunst Georges enfn i‘)“d
Jdie vorgetragen wird mit gehaltenen, feierlichen G'ehéirdfn%m!
Ka.nn man sich einen schrofferen Gegensatz denker; als
d‘as aristokratische, alles Laute und IHiBliche flichende ;
sieghaft sein Menschenleid tiberwindende Ich des Sehefs Geoum~
und das arme, gefolterte, mit den dunkelsten ’i‘r‘;eben gg(
?\Iens'chennatur, — statt eines Engels mit Satan ringende 11::1
fast immer unterliegende Ich Baudelaires? Und docvhy ibt es
wundersame Briicken, die beide verbinden: die Kunst ind ‘e.\
cugeren Sinne das Symbol. ‘ o
Beide Dichter hahen, obwohl sie stofflich weit von einander
abstehen, ja zuweilen Gegenpole darstellen, die reinste ;‘S‘vmbo‘l-
werdung der Sprache erreicht, d. h. sie haben, was sie er-
;{:;1;5::;::5 \;gddewas sie ‘bfzwegte, mit Hilfe des sprachlichen
§ m vergeistigsten Ausdruck gebracht, zu einem
AuS(-‘lruck, der zugleich das Ich und die Allrrem(;inheit um-
schheﬂt.l Beide erscheinen somit als reinster T;pus des Kiinst-
lers. Die Seelenhaltuny beider, so gegensiitzlich sie auch S(;i]l
mag, oiffanbart sich in vollendeter klnstlerischer Stilisierun
d_zmk meisterlicher sprachlicher sowie formaler Prigungen un%
:3‘111:;‘ dt:x;gg;vrz:r;lx:?hen Bicherheit in der Auswahl und Verwer-
Georges Anniherung an Baudelaire darf demnach durchans
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auf Wahlverwandtschait surilekgeliihrt werden. Dr erblickte
in ibm den Erfiller voo isthetischen Lehren, die ihm selbst
als gebieterisch vorsehwebten. Darum verkiindete er auch in
den ,Blittern tiir die Kunst, in denen er seine Gemeinde und
Jiinger um sich scharte, seine kinstlerischen Uberzeugungen
in feierlichen Tonen, wobei er die Anregungen, die er von
den Dichtern lateinischer Zunge erhalten hatte, nicht nur offen
ab, sondern als nachahmenswert hinstellte.

Wie aus den programmatischen Auseinandcrsetzuﬁgen der
ersten Folge der ,Blitter fir die Kunst* (1892—-908), hervorgeht,
cuehte man diesen Dichtern ihre plastische Gestaltungskralt,
ihre sprachliche Musik, ihre rhythmischen Reize abzulausehen,
um entweder ,die Worte zu Quadern zu hirten® oder sie in
wonllautender Klangmelodik dahinflieBen zu lassen. Be-
stimmung dieser neuen Poesie sollte es sein, gegen den Natu-
ralismus Front 2zu machen und dem formiosen naturalistisch-
hopressionistischen Stammeln einen strengen reinen Kunststil
len. Wonl ist Georges Kunst noch @indrucks
h einen starken Formwillen nach
eschichten crfinden,
g. sondern

Zue
Zug

entgegenzustel
kunst, jedoch beherrscht dure
dem Programm: ,Dic Lyrik soll keine G
sondern Stimmungen wiedergeben; keine Unterhaltun
Hindruck sein. Die Poesie soll nach der Verkettung der
Dinge spiiren und durch Rhythmus, Ttne und Farben die in-
timsten, nur wenig begreiflichen Geheimnisse verraten, die den
Alten fremd waren; soll die unendlich zarten Abschattungen
des Geschehens bieten. Ein Ton, ein Strahl, in des Dichters
Bewubtsein fallend, genigen, um unter der Schiwelle ein viel-
deutiges Spiel dunkler Gefiiblsverkniipfungen in ibhm auszu-
Jssen. Sie werden spliter beim eigentlichen Schaffen dureh
die sondernde Titigkeit des Verstandes vervollstindigt. Daher
unterscheidet man die «sensation & 'état brut> und die spitere
geliuterte dichterische Cestaltung, den Stil, ,der die intimste
Sprache der Seele ist.* Also verstanden bedeatet Kunst nicht
nur ,Darstellung durch schdne Formen®, sondern ,Deutung
eines Ewigen'.“

Unsehwer kann jeder Kenner der Dinge aus diesem Pro-
gramm Theorien und Schlagworte der firanzBsischen Symbo-
listenschule heraushtren. Man ibersetze nur Stimmung, Ein-
druck und Abschattung mit <sensation>, <impression» und «noan-

' Blitter fiur die Kunst, 1. Folge.
23




344 BAUDELAIRE UND SEIN UBERSKTZER STEFAN GiRokG k.

ces. Fir Verkettung aber gebrauche man «correspondances un(
rufe sich dazu Baudelaires tiefsinniges Sonett «Correspondances.
ins Gedichtnis, das fir sich allein schon ein Programm des
Symbolismus bedeutet:

<l.a nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfols échapper de confuses paroles,
L'homme y passe & travers des foréts de symboles
Qui P'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unite,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.»

Georges Auigabe ist, wic bereits erliutert wurde, Selbst-
gestaltung, kiinstlerische Formung der intimsten Sprache seiner
Seele. Er lifit dabei nur eine Formung, die seine, zu. Aueh
Baudelaire erfillt im Grunde diese Aufgabe, nur etwas weniger
bewullt und aus einer anderen Seelenhaltung heraus.  Man
kbnnte von einer triumphierenden und unterliegenden Seele
reden. Beide begegnen sich auf den einsamsten Giptelhihen
kiinstlerischen Ringens. Beide erlauschen und versteben die
stumme Sprache der Dinge und ziehen sie zur Symbolwerdung
ibres Fiihlens in ihre Dichtung hinein. Beide huldigen jenem
strengen griechisch-lateinischen Schonheitsideal, das in Repans
wundervollem ,Gebet auf der Akropolis* seinen unsterblichen
Ausdruck gefunden hat, dem Baudelaires Sonett  La Beauts
tbenbliirtig zur Scite steht. George aber bekennt: . Hellas,
ewig unsre Liebel”

Beider Poesie ist nicht unmittelbare Eingebung, sondern

bewuftes Kunstwollen; sie haben beide «'horrenr des situations

poétiquess und verschmihen alle Bilder und Symbole, die sich
leicht aufdriingen. Langsam lassen sie neue, seltene Bilder
heraufsteigen und geben sie in starker Konzentration so zwin-
gend wieder, dal ihr tiefster Sinon ebenso langsam und ein-
drucksvoll in dem Nacherlebenden emporsteigt.  Alles ist bei
ieorge wic bei Baudelaire reiner Klang; ein Wort wirkt wice
¢in rhythmisches Gebilde und ein Klanggebilde zugleich.
lmmerhin spliren wir einen wesentlichen Unterschied: Baude-
laire, der Altere, ist herber, kraftvoller und vor- allem plasti-
scher in seinen Bildern. Berichtet er doch in seinen Tage-
biichern, da plastische Darstellungen von Kindheit an ,seine
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einzige urspriingliche Leidenschaft® lgeweiataen se}cn. I)GI: jiin%?fe
George, empfindet weicher nnd meidet uug‘sthch Aa!le :cﬁro. (n
Gegehsi‘ttze nnd schrillen Dissonanzen, d%‘e aus Bnnrﬁelzurc»
gemarterter Seele so erschiitternd herauﬂs‘tonen‘ ﬁ Der Prophet
and Seher strebt nach Harmonie und .hnfiet sie, wenp auch
bisweilen nur im wehevollen Verzicht; die fvchluﬁiakkmjde Bau-
delaires muten oft an wie ein verzweifeltc‘r Aur:chrt‘n vextilie'lv
tener Qual, wie die Quintessenz aller durcniebtcn' B1ttermsatx
Symbolisch getalit verleihen sie dem ganzen Gedleht‘oft erst
den letzten, tiefsten Sinn, und wir iberlesen es da'nn gern no(cih
einmal und mit einem vollig neven, wacheren '\'erstc‘hen Air
die Grundstimmung, der es entsprang. Bnudelznre‘ zwingt uns
sein Schicksal auf; wir miissen es tragen, wie elpe schwere,
piederdriickende Last, wie sie den Sklaven Mlctllcilangelf)s
anferlegt wird. Leichter, unendlich leichter ?rscheln‘n SF?'M}“
Georges bereits iiberwundenes Leid; ei ruht.'gle:ehsmﬂn in rmm}-r
Tempelschtne aui silulentragenden Karyatiden; wir werdajn
befreit, erhoben durch ihn, nicht qualvoll zu Bode‘n gedriiekt.
Diesen Unterschied glaube ich nun auch in einer stellen-
weise von Baudelaires Grundstimmungen abweichenden schwe-
benderen Form der Ubertragung zu finden. Wo zudem noch
sprachliche Bigentiimlichkeiten des stets nach ungewt?hnl;«jzl)‘cjn
Prigungen suchenden George hinzutrete?, ?mt;et die bcr
setzung reichlich ,georgisch* an. Z. B. 1OSF (xe‘orge gern emxi
epigrammatisch scharf zugespitzte Vers%ellg in Hau‘pt-rufu
Nebensatz auf und fiihrt den letzteren in die Yo]gendeAégxlc
iiber. Dann steht alles nicht mehr so hart und unerblt{th'ch
wie im Urtext da, sondern wird formal und zugleic}) aueh in-
haltlich nachgiebiger. Ein paar Proben mdigen ‘dlese mehr
gefihlsmiiligen Rindriicke dem allgemeinen Urteil vorlegen.
Baudelaire singt an eine Frau:
«Je tadore & l'égal de la voite nocturne,
O vase de tristesse, o grande taciturne, :
Et je vaime d'autant plus, belle, que tu me fuis>
(zeorge iibersetzt:
Wie ich im Dom der Nacht Gebete summe,
E}emﬁ der Traurigkeit, o grofe Stumme, ’
So flehe ich zu dir, ob du auch fliehst. . .* ‘
Die feierliche Pracht des baudelairesechen Vex?;es ‘erlechlict
durch die breitere Auflgsung des «a I'égal de» gewxl{ emg .}g‘mj
buBe. Besonders nachteilig fithibar jedoch macht sich diesex
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Auflésen in dem wundervollen Sonett La Beauté, vor allem in
dem Vierzeiler:

«Je tréme dans l'azur comme un sphinx incompris,
J'unis un ewur de neige 4 la blancheur des cygnes,
Je hais le mouvement qui déplace les lignes,
Et jamais je ne pleure et jamais je ne ris.

Zu deutsch:

»Ich bin die Sphinx, die keiner noch erfaft,

Die Herz von Schnee und Schwanenkleid vereint,
Die jedes Riicken an den Linien haft:

Ich habe nie gelacht und nie geweint.®

Sehr zu bedauern ist, daB gerade hier der fsierliche Pro-
grammsatz «Je hais le mouvement qui déplace les ligness zum
Nebensatz wurde, so dal er nicht mebr so gebieterisch fordernd,
ia unerbittlich dasteht wie im Original.

Man kdnnte mir einwenden, dal es schlechthin unmdglich
ist, Prigungen von so unfehlbarer Sicherheit wie die soeben
zitierten in ein ganz entgegengesetztes sprachliches Idiom um-
zuschmelzen, zumal wo es sich um die Sonettiorm handelt,
bei der der Romane ohne weiteres im Vorteil ist. Selbstver-
stindlich miissen jedem Ubersetzer Baudelaires — wie wir
auch splter sehen werden, viel mildernde Umstinde zuge-
billigt werden. In bezug auf die Sonettform ist der Einwand
iedoch nicht stichhaltig. Einmal ist die Sonettiorm Baudelaires
sehr frei: anderseits hat gerade George diese Form mit Meister-
schaft gehandhabt,

Fiir den, der mit Georges Dichtungen nliher vertraut ist,
dirften wobl Verse wie die folgenden eine ausgesprochen
georgesche Klangfarbe besitzen:

~Hoch oberhalb der Weiher und der Aehren,
Der Wiilder und der Berge und der See,
Jenseits der Wolken und dem ew'cen Schnee,
Jenseits der Grenzen der gestirnten Sphiren:
Dort regst du dich in Freiheit, meine Brust. ..

Es ist der Anfang der <Elévation>, die im Original lautet:

«Au-dessus des étangs, au-dessus des vallées,

Des montagnes, des bois, des nuages et des mers,
Par dela le soleil, par deld les éthers,

Par deld les confins des sphéres étoilées:

Mon esprit, tu te meus avec agilité . . .»
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Man braucht durchaus nicht mit einem besonders feinen
Ohr fiir Rhythmus begabt zu sein, um aus der franzdsischen
and der deutschen Fassung zwel ganz verschiedene rhythmische
Gebilde herauszuhtren. ,Hoch oberhalb der Weiher und der
Ahren“ besitzt den breiten, feierlichen, leidenschaftslosen Rhyth-
mus georgescher Art; «au-dessus des bois, au-dessus des vallées,

gesche ‘
ete.» erscheint dagegen viel bewegter und entschieden tempe-
ramentvoller. i
Georgesche Téne meine ich auch in der Ubertragung von
«De profundis eclamavi» zu vernehien:
«J'implore ta pitié, Toi, I'unique que j'aime
Du fond du goufire obscur ou mon ceeur est tombé.
Clest un univers morne & l'horizon plombé,
Ou nagent dans la nuit Phorreur et le blasphéme.
Un soleil sans chaleur plane au-dessus six mois,
Et les six autres la nuit couvre la terre.
(est un pays plus nu que la terre polaire:
Ni bétes, ni ruisseau, ni verdure, ni bois».

Im Rhythmus ist nun die Ubertragung dem Original ver-
wandt; dennoch spiiren wir darin so manches, was typisch fiir
George ist:

.Zu dir, du einzig Teure dringt mein Schrei

Aus tiefer Schlueht, darin mein Herz gefallen.
Dort ist die Gegend tot, die Luit wie Blei,

Und in dem Finstern Flueh und Schreclen wallen.

Sechs Monde steht die Sonne ohne Warm,

In sechsen lagert Dunkel auf der Erde.

Sogar nicht das Polarland ist so arm, .
Nicht einmal Bach noch Baum, noch Feld und Erde™

Besonders sei auf die letzten Zeilen und aut die Wfandung
,ohne Warm“ aufmerksam gemacht. Kine reiche Blhtenlese:
verwandter ungewUhnlicher Bildungen kdnnte aus Gejorges
eignen Dichtungen zusammengestellt werden. 1n den vorhegen:
den Ubertragungen fallen unter anderen noch auf: ,O armer
Freund von zaubrischen Gezellen® (<0 le pauvre amoureux d‘i
pays chimériques»); ,des Henkers Lachen unq des Opfers A-th;;e
(ele bourreau qui jouit et le martyre' qui sanglofe’)» ”'t‘
Menschheit schwatzend, ihren Geist b«yuchzem‘i“ («l Humazgcj
bavarde, ivre de son génies). Wenn George in «La mort dz:
pauvres» von der ,weitbertthmten Gistehalle® oder von ,des

23 %
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Schlaies DBringer® singt, 19st er die genaueren Bezeichnungen
Baudelaires: «l'auberge Iameuse, inscrite sur le livres, und
ange qui tient dans ses doigts magnifiques le soleil» in solche
von allgemeinerer Bedeutung auf.

Manch andere koappe Prigung hat George dagegen mei-
sterlich wicdergegeben, z. B.:

«Grands bois, vous m'elfrayez comme des cathédrales-,
JIhr Wiilder macht wie grofie Kirchen bange®.

Zuniichst erscheint auch der Vers:

»Mir ditueht, ich hiitte vor mir tausend Jabr Viir «J i plus
de souvenirs comme si j'avais mille anse durchaus einwandfrei
in seiner knappen Wiedergabe des Originals.  Beim nitheren
Zusehen ergeben sich jedoch zwei ganz verschiedene Inhalte.
Ks lagen hier uniibe'rbtciglichc sprachliche Schwieriglkeiten vor,
die allerdings leider eine starke Vergewaltigung  des Textes
hervorgerufen haben. Gerade an diesem Beispiel ist zu er-
inessen, welch ungeheure Hemmungen sieh dem Ubersetzer ent-
gegenstellen, die selbst ein ,Lateiner* wie George bisweilen nicht
zu iiberwinden weil. Trotzdem miissen wir seine meisterliche
Beherrschung des sprachlichen Materials rickhaltios bewundern.
Die Freibeit, mit der er damit schaltet, ermiglicht es ihm vor
allem auch, die schwierigsten und abwechslungsvollsten Formen
des Originals mit iiberraschender Treue nachzubilden. Es ge-
lingt ihm des oiteren, alle verstechnischen Besonderheiten dor
franzdsischen Dichtung nachzuschafien, unter anderemn einige
Injambements.

Auch pilegt George zumeist den Auftakt von Vordersitzen
im ersten Vierzeiler der Sonette zu wahren, denen im zweiten
Vierzeiler Baudelaires der Nachsatz Jolgt. Duas friither aus der
<Elévation» zitierte: ,Hoch oberhalb der Weiher und der Ahren-
ist bereits ein interessantes Beispiel dafiir; ein weiteres finden
wir in «Les Téncbres».

«Dans le caveau d'insondable tristesse
Oit le destin m'a déja relégué,

Ol jamais n'entre un ravon rose et gai,
Ot seul avee la nuit, maussade hostesse,

Je suis un peintre, qu'un Dieu moqueur

Condamne & peindre, hélas! sur les ténébress

oIn Kellern unerforschter Bitterkeit.
Wohin mich widrige Geschicke sticien,
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Wo niemals rosig schine Strahlen fliefen,
Nur in der Nacht verdriefilichem Geleit,
Bin ieh ein Maler, den ein Gott im Scherz
Zu malen aufgetragen, ach! im Diistern®.

Auflerlich betrachtet erscheint diese (.7lnt:l‘lyl‘ngu‘ng wu)m.ler
par getreu; sogar das ,ach!® steht mit mr?clm Auu‘n?-ungszmcllen
an genau derselben Stelle wie das franzosische «hsm,‘sl»‘ \Eer
wie ungleich schwiicher ist geruc')e‘mese )etzte’ Zeile alsn 1:;
Original. Wiederum die schon me%u'luch l)(s(»l?acllteua 1Uuljn.\\‘mm
llmg des Driiziseren ins Allgwnn;-x.rwre‘ [Lb(jl\ :m~ch ver zu
Nachteil des weit herberen Baudelaireschen Tones.

Es gibt Verse Baudelaires, derenk 'SL\1’11!111'1Angsgfm‘:1‘11, uFd
Ausdrucksweise mit Georges tiefstem ‘.\‘93@{\ uhcrmnslunnn,n\
und hier geht der Dichter restlos in scinem (Ulmrstit‘ze‘r aul.
Ieh denke dabei an den herrlichen Sang vom Leid und lrnnnph}
einer Dichterseele, eines im Alltagsleben Enterbten uryi stelle
eine der schopsten Stellen aus der «Bénédiction» nebeneinander:

«Pourtant, sous la tutelle invisible d'un ange

L'enfant déshérité s'enivre de soleil, .

Et dans tout ce qu'il boit et dans tout ce qu'il mange,
Retrouve I'ambroisic et le neetar vermeil.

1l joue avec le vent, cause avee le nuage '

Ei s'enivre en chantant du chemin de la croix,

£t I'Esprit qui le suit dans son pélf*rinage -
Pleure, de le voir gai comme un oiseau des bois».

,Doch unter eines Engels sicherm Sclmtz'e
Haueht der Enterbte froh im Sonnenschein,
Und was er it und trinkt wird ihm zunutze
Wie Gotterbrot und roter Gotterwein.

Er spielt mit Winden, spricht mit \-Volkenziiggen,
Berauscht sich an der Krcuzweg-Lxeder.:(,aun
Der Geist, sein Fiihrer auf den legerzngenl
Weint, da er ihn so froh und heiter schaut.

Am Schluf der <Bénédiction» kann dngcgven exrxe f()lllle
Versckmelzung von Original und Ubenmgung mcl}c ffftgebtzil;
werden. Georges Wendungen erscheinen Qarxn wiederum
allgemeiner, teils gesuchter als die Baudelaires.

«Soyez béni, mon Dieu, qui donnez la s'ouﬁranco
Comme un divin remé&de & nos impuretes
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Et comme la meilleure et la plus pure essence
Qui prépare les forts aux saintes voluptéss,

«Preis dir o Gott, der uns zum Drangsal leitet,
Uns, die wir unrein sind zum Hetlungsflug,
Zum klaren Filter, der uns vorbereitet,

Die Starken auf den heiligen Genug.“

Viel wertvolles Material zu Vergleichungen bieten qje
wunderbaren, rhythmisch und melodisch einzig  dastehenden
Strophen der «Harmonie du soirs.

Voici venir les temps on vibrant sur sa tige
Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir;

Les sons et les parfums tournent dans Pair du soir;
Valse mélancolique et langourenx vertige

Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir.

Le violon frémit comme un cour qu'on afilige;
Valse mélancolique et langourcux vertige!

Le ciel est triste et bean comme un grand reposoir,

Le violon frémit comme un cour qu'on afflige,
Un caur tendre, qui hait le néant vaste et noir,
Le ciel est triste et beuu comme un grand reposoir;

Le

[+

soleil s'est noyé dans son sang qui se fige.
Un cweur tendre, qui hait le néant vaste et noir,
Du passé lumineux recucille tout vestige!

Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige . ..
Ton souvenir en moi luit comine un ostensoir,

»Die Stunde erscheint, wo auf ihren Stengelu sich biegen,
Die Blumen, die Schalen, aaf denen ein Weilirauch verpuift.
Im Abendwind drehen sieh Klang und Duit:

Sehwermiitiger Walzer und sehmerzliches Sich-Wiegen.

Die Blumen sind Schalen, auf denen ein W
Die Geige erbebt wie ein
Schwerniitiger W
Der Himmel jst r

eihrauch verpufit.
Herz, das die Leiden besiegen.
alzer und schmerzliches Sich-Wiegen

aurig und schén wie cine Gruil

Die Geige ot .. cin Herz, das die Leiden besiegen,

Ein zartes Herz day erschivickt vor der giilinenden Kluit,
Der Himmel st traurig und schisn wie eine Grafl,

Die Soune ist in iLy blutigres Bad gestiegen.

Ein zartes Herz, das erschrickt vor der gihnenden Kluft.
Es will in die lenehitende Zeit der Vergangenheit tliegen.
Die Soune ist in ihr blutiges Bad festicgen ...

Dein Andenken blinks wie cin Feuer durch finstere Luft.*
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In dieser Ubertragung lebt viel von dem rhythmischen

i Orizinals, in dem Baudelaire die sl melodischen

Relg des DHIEE : ines Verlaine vorwegz-

Tapzrhythmen eincs I"ernand Gregh, eines Verlaine vorweg

¢ 13

repommen hat b t . o t ]

¢ Der deutsche Diebter sab sieh jedoch einer schlechthin un

e eniiber: etwas von der feierlichen katho-
jsbaren Aufgabe gegeniiber: etwas

Jischen Kirchenstimmung wiederzugeben, die dureh die so
S g o

1ggestiven Reimworte: encensolr, reposoir und ostensolr ausge-
SURRES o1 ki il
driiekt wird. Neben dieser Stimmung verblassen die Versc
. ' H 1 ¥ oy a0
Georges, woraus wir ihm jedoch diesmal keinen Vorwur! machen
X Iy N : ) ) ; ) ]
diirfen.  Hier handelt es sich um Schwierigkeiten, die wohl kein
deutscher Dichter iiberwinden kann. "
Wieviel George tmmerhin zu leisten vermag, geht schon
aus der prichtigen rhythmischen Nuachdiehtung des Originals
hervor. Iiin volles Lob aber gebiihrt seiner Ubertragung des
«Baleon». Sic ist in Yormaler Hinsieht ein Meisterstiiek u‘?’d
i LoD e »
ief 0 ‘ i altswerte  Buaudelaires,  Als
ersehlieft voll und ganz d@ Inhalts :
Probe eine der gelungensten Strophen: .
«Ces serments, ces parfums, ces baisers inlinis,
Renaitront-ils d'un goulive intevdit & nos sondes,
Comme montent au ciel les soleils rujmn}ls 9
Aprés s'élre lavés au foud des mers profondes?
O sevments! & parfums, O baisers inlinis?
he Schwiive, Diifte, Kiisse nhne\é‘.xhﬂl,
Frsteht ilr anf aus uunerspithten Schliinden,
Wie junge Sonnen, die zum Wolkensaal )
Sich heben nach dem Bad in Meeresgriinden?
sy Fax iaa Ty i
O Schwitre, Diilte, Kilsse ohne Zahl! o
- Wl nd te rie 1)
Zu den rein plustischen Versen Baudelaires, die \\1; ir
‘ Isteiye v «Don Juan
Marmor gemeiflelt vor uns aulsteigen, gehirt der «D
aux Enverss: . P
«Tout droit dans son armure, comme un grand homme de pierre,
11 tenait & la barve et coupait le flot l\(‘)‘ll"
Mais le ealme liéros, couché sur sa mlm‘w\
i i ¢oC atgnait vien voire.
Regardait le sillage ot ne daignait vic . SRR
Hier errcicht George die Ansehaulichkeit des  Originals
volikommen:
Ein Mann von Stein in voller Ritstung lenkte
i o ) H Sen oy Al .
Das steuer und durchisehnitt die schwarze Flat

“orlaine, «Chanson d'Au-
> erlaine, «Chanson d':
! Vergleiche: Gregh, «Menuet» und Verl ,

tomne.”
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Der stille Held jedoch aufs Schwert sich senkte,
Er hat dies alles nicht zu schn geruht.©

Von unvergleichlicher plastisch-malerischer Sehinheit st

ferner :La vic antéricures:

«J'ai longtemps habité sous de vastes portiques
Que les soleils marins teignaient de mille feux,
Et que leurs grands piliers, droits et majestueux
Rendaient pareils, le s0iv, aux grottes basaltiquess.

»Ieh wohnte lany in weiten Shulengiingen,
Die in der Meeressonnen Feuerbad

Des Abends sich erheben stolz und grad
Und wie basaltne Grotten iberhingen.«

Dieses Sonett gehort zu den allertreusten sinn- wie wesens-
gleichen Uberserzungen, die bej (George zu finden sind, immer-
bin stollen wir gerade hier aut Veriinderungen des Rhythmus,
in deren Folge das deutsche Sonett weichor und unplastischer
wirkt.

Reeht gliieklieh trifit George oft den Charakter iener echt
baudelaireschen Verse, in denen alle Sinnesemplindungen zur
GenuBiiihigkeit aufgerufen werden, und er sich an wunderbaren
Farbeneindriicken, an seltenen Wollgeriichen und allen dureh
sie hervorgerufenen Ideenassoziationen berauseht:

<Avee ses vétements ondoyants el nacrés,

Méme quand elle marche, on croirait qu'elle danse
Comme ces longs serpents que les jongleurs sacreés
Au bout de leurs hatons agitent en cadence»,

»In ihren Kleidern, die mit Schillern flattern,
Erscheint es, daB sie tangt auch, wenn sie geht,
Wie eines heiligen Gauklers lange Nattern,

Die er auf seinem Stab im Takte dreht.™

Uppigste malende Pracht spricht aus der gleichfalls trefflich
iibertragenen «Chevelure», einer im oben ausgeflhrien Sinne
typischen Schdpfung des Dichfers der <Fleurs du mal>. Hier
nur eine kurze Probe:

«Cheveux blonds, pavillon de ténébres tendues,
Vous me rendez I'azur du ciel immense et rond.
Sur les bords duvetés de vos méches tordues
Je m'enivre ardemment des senteurs confondues
De I'huile du coco, du muse et du goudrons,
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1he blauen Haarve, Zelt von ausgespannten Schatten,
fhr malt den Azurhimmel rund und schrankenleer.
Aut der” gewundnen Strithnen duunenwcich’en Matten
Berausch ich mich an Wohlgeriichen, die sich gutlfn,
Am Oel des Kokosbaums, am Bisam und am Teer.

Licvevoll ist George solechen Bigenziigen '(.los Di‘cmcm nach-
vegangen und  hat sic uns nahezu restlos uberm]ttelt.h Doch
;;i: ihnen ist das Wesentliche dicschneue \\’Fge «\\'umendcn
Dichtlkunst, der sogenanntc «baudel:tinsme?, b((‘:l w‘em:m ngch
picht erschipit.  Zu ihm gehdren ferner Aewm tir die dwmalige
veit unerhort kithner Naturalismus, grcl.le l)nssonanch }?(:¥'»'Qrsxi
und groteske odel makabre Zige, (‘ilc um 80 :nnxyuhlcn‘d)m
wirken, je schroifer sie in cinem an ’blC}l eylm‘hc?on :Julfufk“f'
liug einbezogen werden,  Wie hat schh- nun b(umn. ((eoxgiu mit
dem cigentlichen Wesen des sbaudelairisine» ubgclﬂunden:

Um es gleich vorweg zu nehmen: das allgemein }ml\unmc,
ja beriiohtigte Beispiel hierfiir «La Charognes, ]mt‘cr Ubk‘»!‘hal‘l[lt
nieht iibersetzt und sieberlieh wobl daran getan. hbcns? xclngu
er kleinere Gedichte von verwandter Fiirt?ung aus. W ° o:s- je-
doch Baudelaire darau! ankommt, durch cinzelne n:ttlx'r'fllfstx'mf;lxi
realistisehe Bilder oder aueh nur Worte -hcmndx:rs ngunzfln‘gk
kiinstlerische und stinmungweckende \\’xr‘l{t{rngexl "'/.\1‘ 01“:4»1(:]«;1’12
hat George sein Miglichstes got:m, ups diw.\(.-‘ ngu;l‘utd\)f
Oviginals wesensgetrew gu vermitteln,  Das IDL. Ihlldlw‘l tlt ,l:n
nur teilweise gelungen und konnte auch nar .tulwumg g(, 1r.1;__,u].
denn die berceits frither betonten unijbcr\vgnllmlwn npralclllu,llig
Hindernisse stellten sich gerade hier in cinem l)c.sof)dcr‘m hoh‘cn~
Grade cin.  Binzelne Beispicle sollen diese Schwierigkeiten vor

e 1‘ M .

\“h(/nurlxlilalhl? das Gedicht <L Albawosr: der stlze “Lum\ulq(i
Svmbol des Dichters selbst, geriit als Gelangener auf ein Schiit,
\‘»'vu er zur grotesken Spottgestalt wird, denn

<Exilé sur e sol au milica des hudées

Ses ailes de géant lempéchent de marehers

wDoch hindern drunten Z\\'i.ﬁvlwnAi‘rm-lwm Volke

Die riesenbhaften Flitgel il am Gang.”

Bin Matose «lagace avee sa brile -.y.;zu'u/w 1)1@*1:&/02{;;
wasdruek  fir die kurze Seewmannspieife soll so 1]c':c.h\” i]“
Niederzichende, Gemeine der Umgobun.g vu‘n}1.1sc11;£‘u](1:_w:él ,mm
die der Yreie Vogel der Lilfte geraten ist. Wenn u.,;

bie Neneeen prachen, Bd XXVE H 7S Y
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fidr <brile-gueuale» “abakspfeife setzt, so schwiicht er das Originat
entschieden ab. Welches der «bprile gueale» verwandte Wort
aber wiire zugleich den Forderungen nach korrekten Sonett-
reimen entgegengekommen!

Uniiberwindliche Schwierigkeiten bictet ferner das erste
der fir Baudeluiresche Stimmungen  so charakteristischen
«Spleensgedichte, ein Sonett, in dem die ganze Trostlosigkeit
nebliger Novembertage in grauen Vorstidten geschildert wird

«Plavidse, irrité contre Ia vie enticre,

De son urne, a grands Llots, verse un froid ténébrenx
Aux piles habitants du voisin cimetiére

Et la mortaliié sur les faubourgs brumenxs,

Man beachte hier mortalite, cinen Terminus der Statistils,
der vollig absichtlich gewihlt wurde, um die Armseligkelt des
Menschendaseins in jener Atmosphiire bitterer zu kennzeichnen,

Wenn nun George iibersetst :

»Der Regenmond scheint alle Welt zu hassen;
Aus seiner Urne gielt er kalten Graus

Auf eines nahen Kirchhols bleiche Gassen
Und Sterben auf die nasse Vorstadt aus,*

80 Imiissen wir seine Leistung bewundern, die die Grand-
stimmung des Ganzen sprechend  wiedergibt, und doeh kunn
das Wort «uortalités nicht in seiner vollen suggestiven Macht
durch ,Sterben* erreicht werden.  Am Schiufs des Gedichtes
wurde die Aufgabe noch schwerer: Baudelaire sprieht da von
einem Kartenspiel, das durch die Finger einer alten wasser-
siichtigen Fray gegangen ist:

«Cependant qu'en un jeu plein de sales parfums,
Héritage fatal dune vieille hydropique,

Le beau valet de cour et 1a dame de pique
Causent sinistrement de leurs amours défunts».

Das ist ebenso saggestiv. wie widerlich. Man denkt an
die Leiden und dije sdliche Langeweile der Alten, die als
einzige Zerstrcuung nur ihre schmierigen Karten besufl. Die
Stirke dieses Eindrueks wird dureh die

Ubersctzung wesent-
lich abgeschwiicht:

yUnd‘im Gemiseh von schmutzigen Parfiimen,
Die Uberbleibge] einer Krankenstube —
Pikdame und der schine Karobube

Sich toter Lebenstage diister riihmen.“
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Wollte man dag Original solcher Dvichtungtven,‘ in d.(:n‘en
Baudelaire die Wirkung eines eix}z\gon \\’ortgs blﬁnlnb kl\c\:nn:e
ausrechnet, mit voller Treue \\'1exlcrgehcn,~ s0 milliten nrie
gefunden werden, deren Bedeutung :silc,h Imt( dml{) vmnr Bauc e;«
laire gewiihlten vollig deckt, un(li ‘dle zugleich m(lm/,u’g,i ;au
Reim und Rhythmus wie das Originalwort verwendet werden

konnen. Hier muf bei einem von dem unscren so villig ver-

schiedenem Idiom nur der Zufall zu Hille kommen, wenn das
g . ) i = ‘b 2y ry
Ubersetzen villig gliicken soll. Dall dies der Fall sein kann,
AN i Hri o~ .
zeigt die erste Terzine des eben angelithrten Sonctes:

«le bowrdon se lamente, et la biiche ﬂn[llm«;‘c
Ac-(xuupu;:flm en fausset la pendule enrhumée-.

Dev Brunombaf klagt mit den verkohlten Scheiten,
Die fistelnd die verscinupite Uhr begleiten®,

Diese beiden Teile bieten cine Meisterleistung Georgescher
$ ¥ gskunst. .

Ut)e?;ug:;»ll\)‘:;\ex\ Ubersetzungen Georges geh.(‘iren noch} die
Grofistadibilder Baudelaives, die anzuliihren ln'cr der »i.\il;“.n
fehlt. Die Mischung von Nataralismus unc} .rmnvr{ .ly,r{ht ml-
Schonheit tritt hierbel besonders ch&mkteriystmcl} hv‘rlvm, utnl(
auch hier deutet uns George restlos ullg bl'/fwwn }ng‘t’l.\ﬂr;l\é:
des Originuls.  Als Probe nur mnoch en}c btro‘phu) mmﬂ (1;,(\
«Petites vieilles», darin ein aussergew(ihnll(ches Dnchtfun%u%bij‘ )
vom Herkonnulichen so abweichende Poesie des Absterbenden,
zu erfassen weil: .

<Avez-vous remarqué que maints gen’tueils de \:;mlles

Sont presque aussi petits que ce?l‘u d’un efnanh

La mort savante met dans ces biéres .p;u'ellles

Un symliole d’un golt bizarre et captivant».

+Habt ihr bemerkt: manche Sirge der Allen. v\:aren

Wie die eines Kindes — beinahe ebfmsn kleul:."

Der weise Tod legt in diese Gleicheit der Ba \r;en‘v :

Ein Sinnbild von seltsam ergreifender Laune hincin,

Alles ist treffend treu in dieser Wiederg:l"be': (:S fdllltr ]:texl:f
einmal der gewollt realistische Eingang: ‘T\VCA ‘;glt.::nwi;l (j.ie
SChwierigkeiten hoherer Art, aber ebenso unla ‘%,onett o
paturalistischer Firbung, enthiilt dus. wur{x:&ex )‘uey“ il
mort des amants», Ein auf so feierliche 1(5.116 é;e:\m;)%t ,‘..e,des
bis ins kleinste abgerundetes Meisterwerk, in QD;B. i
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Wort aus seiner Realitit hinaus in mystische Tiefen fiihrt,

kann seiner vollen Symbolik nach unmdglich restlos in einep
Verdeutschung aufgehen.

La Mort des Amants,

«Nous aurons des lits pleins d’odeurs légéres,
Des divans profonds comme des tombeanx,
Et d'étranges fleurs sar des étageres,

Ecloses pour nous sous des cieux plus beaux.

Usant 4 I'envi leurs chaleurs derniéres,

Nos deux ceeurs seront deux vastes flambeaux,
Qui réfléchiront leurs doubles lumiéres

Dans nos deux esprits, ces miroirs jumeausy.,
Un soir fait de rose et de bleu mystique,

Nous échangerons un éclair unique,
Comme un long sanglot, tout chargé d'adieux;
Et plus tard un Ange, enntouvrant les portes,
Viendra ranimer, fidéle et joyeux,

Les miroirs ternis et Jes flammes mortes.»

~Wir haben Betten voller leichter Diifte,
Wir haben Polster, die wie Griber tief,
Und seltne Blumen ragen in die Liifte,
Die schinres Land fir uns ins Dasein rief,

Die letzte Glut verbrennt auf sutes Gliick

In unsrer Herzen beiden Flammentiegeln.

Ihr zwiefach Leuchten aber strahlt zuriick

In unsern Geistern, diesen Zwillingsspicgeln.
Ein Abend kemmt it blau und rosa Blinken,
Da flackert es noch cinmal lichterloh:

Ein langer Seufzer und ein Scheidewinken.
Hernach erscheint ein Engel anf der Schwelle,
Um wieder zu beleben, treu und froh

Die triiben Spicgel und die tote Helle.

Auch diese Ubertx‘agung erscheint iiberraschend getreu zu
sein und mit zu den besten zu gehtren. Doch sei darauf auf-
merksam gemacht, dafl jip Original, ein Zukunftstraum ent-
worfen wird:

«Nous auwrons des lits .

- Nos deux cwurs seront deux vastes
Hambeaux  qui réflechiront

leur doubles Jumidres...» Bei
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Jeorge ist bis zur ersten "[‘t)rz’ine.a"l“(.‘.\' .Gcgerlwurt: dann erst
fenkt er in eine Art von Zukunitsvision mni L Bin Abenhd kommt
mit blau und rosa Blinken.* Wievicl dabei von dem 1nner§ten
Wesen dieses wunderbaren Sonetts verloren geht, (rias s@ner
Grundstimmung nach von Anfang an cinc I"ﬂ'yStlSCEle V erbm[}ur?g
bedeutet, diirite jedem aufilallen, der bleide Fassungen mit-
i er vergleicht.

cmm(};‘ud(:)rrtr;ecriat unendlich  viel getall, um uns Baude}nire zu
erschliefen; ein Blick auf andere Ubersetzungen zelgt» den
groBen kinstlerischen Abstand seiner Leistung von iier n}lndﬁr
berufener Vermittler., Hlat er nun, fmg;en wir zam ﬁchiu{l, die
oberste Fordorung, die wir an einen Ubersetzer st(‘llcn‘rmlssevn,
erfiillt, und sich ganz auigegeben, um den iremd(‘zn D}cht‘cr in
seiner vollen Eigenart wieder erstehen zu lassen? Die ?mgc
kann nar mit Vorbehalt bejaht werden: doch wo (x't..%orge fehlte,
geschah es nicht aus kiinstlerischer Unzultinglich];mt, (x:on den
uniiberwindlichen Schwierigkeiten darf dabei nicht (1‘1“0 :Rr*d(\
sein), sondern infolge seiner zu stark a,nsgeprflgten I)el'§f>r;llcllt;r:
BEigenart, die sich wohl einzulilihlen wu(ile,} ]edoch‘ dz\f remde
Blement dann in sich aulsog, statt von ihm "““r‘{”%o??“ U
werden. Darum verlieh der vornchme, voliendete .Stllkun}st,lcr
George den Ubersetzungen bisweilen manchgs \“0? semel:n
eignen Stil, so dall wir die «Fleurs du mal» (%alm r}mht me r
rein als das Werk ihres Schipfers, sondern in typisch ge(z.r-
gescher Umpriigung genicben. Das is‘t seh.r 1nterea>ﬂ'n_t‘(.l “K
beobachten das Ringen einer starken dichterischen Indnfi‘ua n'\
tit mit einer ebenso starken, in der sie trotz alles guten Willens
i sllig aufgehen kann.

mchtl“:ebi]wlvlﬁlif;u iimmt George das viel herbere I)i?htemghicksal
Baudelaires auf sich, auch da, wo es als nieder}druclﬂ:endc‘Last
erscheint, aber er bringt es uns nicht me:hr in seiner xol(llenw
Schwere und Bitterkeit entgegen, sondern leichter, schweb'en er
geworden. Die gebiickten Sklaven, deren gesammelte Lf%)den&
wucht uns erschiittert, werden zu harmonischen Frfxﬁ%ngc»taltfmz
die pun das Kunstwerk Baudelaires in reiner Tempelschine
auf licht und {rei erhobenen Hituptern tragen.

Dresden. Axya Brusxsmass.




